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Patrimdnio Cultural e em especial apresentam resultados de Acdes envolvendo préaticas educativas escolares,
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Introducao

Tem-se como objetivo maior neste artigo compartilhar reflexdes acerca de construcoes
tedrico-metodoldgicas advindas das acBes de preservacdo do patriménio cultural tendo a
escola, a comunidade e 0 museu como sujeitos de intervengdo em construgdo de didlogos com
a Educacdo Popular. Este debate tece um quadro ainda novo quando alinhavado ao papel
social dos espacos de memodria, entre eles 0 Museu na construcdo da pertinéncia e das
identidades coletivas dos movimentos sociais e da vida comunitaria. Nossos fios buscam
ainda compreender as relacfes, as tensdes, as teias coletivas entre individuos, sujeitos e
instituicbes. Dai a necessidade de ir apresentando as tematicas e do mesmo modo
apresentando pouco a pouco a concretude de referéncias frente ao desafio de romper com

muros e territorios conceituais.
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A COMPLEXIDADE DE ROMPER TERRITORIOS CONCEITUAIS: PRODUZINDO
DIALOGOS ENTRE EDUCACAO POPULAR E CULTURAS MATERIAL E
IMATERIAL

Tem-se como pressuposto que a educacdo em museu é algo intrinseco a sua existéncia
estando ele aberto ou fechado. Os estudos sobre o surgimento dos museus, passando pelos
gabinetes de curiosidades, pelos jardins boténicos, ao conceito de museu defendido pela
UNESCO, ou ainda conforme a Mesa Redonda de Santiago do Chile (1972) “como
instrumento de educacdo, intervengéo social ¢ de desenvolvimento das popula¢des” se faz
presente. Por sua secularidade esta instituicdo adquire um carater de propagacdo de verdades.
Dai a importancia estratégica e pedagdgica deste espaco na formacédo de conceitos e praticas
sociais coletivas. O museu, estando aberto ao publico transmite uma mensagem, educa através
do objeto a qualquer pessoa que nele entrar, seja qual for a sua classe social, sexo, idade, etnia
ou escolaridade. A Educacdo ao longo dos séculos tem subestimado a capacidade ideolédgica
desta instituicdo no estabelecimento de valores, mentalidades e ideologias.

Pode-se observar, contudo que esta estreita ligacdo entre Museu e a Educacdo no
Brasil e na América Latina vém constantemente sendo rediscutida a medida que o conceito de
museu € re-significado ou que se rediscute a educacao enquanto categoria dialética para além
do Ensino Formal. Por se tratar de um espaco de educacdo ndo formal, o museu dispde de
uma maior autonomia no trato com as tematicas/ conteddos quando comparado com a
educacdo escolar. Diante das especificidades de cada museu busca-se o fio condutor dos
contetdos/problematicas nos patrimdnios culturais que Ihe sdo peculiares e que constituem o
seu acervo, ou seja, a cultura material das diversas sociedades, resultados da producdo
humana e, por conseguinte, nas memorias subjacentes a essa producéo.

Quando pensamos nesta perspectiva dialégica (FREIRE, 2006), recorremos ao
conjunto das representacGes sociais para o estabelecimento de negociagdes construindo a
priori a possibilidade de se optar a respeito das memorias, das identidades que significam o
patriménio social a ser conservado e preservado. Sejam estes elementos forjados em espacos
criados oficialmente como os tradicionais museus, ou também espagos com novas concepcoes
de cuidado, selecdo e socializagdo do Patrimdnio como: “casa de cultura”, “espaco de
referéncia comunitaria”, “museu vivo”, “eco-museu”’, “museu comunitario”, “museu
integral”, “centro cultural”, “arquivo de referéncia da cultura popular”, e muitas outras
experiéncias que contribuem sobremaneira nas reflexdes destas problematicas

contemporaneas.



Nesse contexto, a historia da educacdo no Brasil vem se constituindo como area de
conhecimento e é&rea de intervencdo social, fruto da interferéncia significativa dos
Movimentos Sociais em diferentes conjunturas sociais politicas e econémicas. O debate sobre
a educacdo das classes populares e sua insercdo nas politicas publicas esta profundamente
vinculado as transformacGes do trabalho e conseqlientemente a estrutura politica de estado.
Em estudo recente sobre os caminhos da Educacdo Popular e a importancia dos Movimentos

Sociais no Brasil Reinaldo Matias Fleuri destaca que:

A primeira vertente de educagdo popular é a que se identifica com a
ampliacdo da educagdo escolar para todos os cidaddos. A expressdo
educacdo popular é usada pela primeira vez por intelectuais, militantes e
educadores latino-americanos, entre fins do século passado e comeco deste.
Uma outra vertente significativa de educacgdo dirigida as camadas populares
é a educacdo de adultos (FLEURI, 2002, p.53).

Sabe-se que a educacdo ndo pode carregar a culpa por todas as mazelas sociais, todavia
é compreendido pela maioria dos educadores e das educadoras que sem a educacdo ndo ha
processo de transformacdo social. A intensificacdo do debate sobre as pedagogias que
dimensionam esta diversidade de experiéncias em uma perspectiva multidisciplinar na
educacdo formal e ndo-formal representa um outro lado da curva do rio. Isto significa dizer
que ha uma ampla diversidade de interesses e objetivos das propostas de Educacéo Popular? e
Educacdo espalhadas e apropriadas em diferentes territérios e realidades sociais com
desdobramentos tematicos complexos. A educacdo convencional é particularmente vulneravel
a disputas relativas a interpretacdo do passado em virtude de sua importancia como
ferramenta ideoldgica na sociedade. O ponto bésico é que toda a argumentacdo da educacao
pressupde a existéncia de um passado®.

Tais conceitos ao longo dos séculos tém servido para mitificar o tempo, transferindo
para o discurso educativo uma série de estereotipos. “A historia ndo ¢ um grupo de fatos sobre
0 passado, mas, ao contrario, um conjunto de idéias sobre o passado, no presente", “O
passado, conservado no Museu em forma de patrimdnio, serve ao presente” (FUNARI, 2011).
Os passados sdo sempre construcfes. Revisita-los exige compreensdo e complexidade. Os

objetos sdo dotados de uma significacdo especial, que faz com que eles representem o

% Ver STRECK, D. R. Pesquisar é Pronunciar o Mundo, 2005.

¥ A Escola trabalha essencialmente com memoérias, saberes, identidades, patrimonios herdados, acimulos sociais
representados fortemente pelos conhecimentos repassados em seus contelidos programaticos, pelos cadernos que
cada estudante vai guardando de ano a ano, ap6s concluir uma série ou periodo. Ver também THOMPSON, P. A
Voz do Passado, 2002.



“invisivel”. Conservado apenas na forma de “registro ou relato, o passado ¢ privado de sua
diacronia, quer dizer, o passado passa a existir como fato contemporaneo e recente”, cada vez
que é renovado pelas narrativas e praticas rituais. E é justamente na transmissdo dos objetos
que, as coletividades conferem uma “existéncia fisica da historia”.

O que significa esta referéncia com o passado? O problema é que o passado vigente
estd sempre fora de alcance. Igualmente restos materiais, ndo importando o quanto séo velhos,
sdo observados e utilizados no presente — e tdo paradoxalmente, imutaveis, e infinitamente
transformados quanto a sociedade ao seu redor muda. Ha entdo, dois passados: o temporal que
passa ¢ estd percorrido, dado e o “passado” metaférico que estd seguro nas memorias e
tradicBes da sociedade. E esta diversidade, portanto, este passado dindmico que encontramos
em nossas vidas que devemos conceituar. Ou seja, 0 objeto do conhecimento ndo é
simplesmente o que se expde, é também aquele que, em certo sentido, nos opde, mobilizando-
nos a encontrar classes de compreenséo.

Para um processo constitutivo de conhecimento, interessa-nos justapor questdes
histéricas onde as sombras, os restos, as figuras, as fotografias, as falas, os objetos sejam
instigados a revelar algo mais sobre distintos processos culturais. Testemunhos do tempo, 0s
artefatos apresentam com singularidade o imaginario social, apontam para as singularidades e

subjetividades da experiéncia humana, para Ginsburg:

Por milénios o homem foi cagador. Durante inimeras perseguigdes, ele
aprendeu a reconstruir as formas e movimentos das presas invisiveis pelas
pegadas na lama, ramos quebrados, bolotas de esterco, tufos de pélos,
plumas emaranhadas, odores estagnados. Aprendeu a farejar registrar,
interpretar e classificar pistas infinitesimais como fios de barba. Aprendeu a
fazer operacGes mentais complexas com rapidez fulminante, no interior de
um denso bosque ou numa clareira cheia de ciladas. Geracdes e geracOes de
cagadores enriqueceram e transmitiram esse patriménio cognoscitivo. Na
falta de uma documentacao verbal para se por ao lado das pinturas rupestres
e dos artefatos, podemos recorrer as narrativas de fabulas, que do saber
daqueles remotos cagadores transmitem-nos as vezes um eco, mesmo que
tardio e deformado (GINSBURG, 1991, p.143).

Assim, as agdes que implicam manufatura e uso e a natureza dos objetos materiais
constituem a informacdo de base da cultura material. Os artefatos ndo s@&o em si mesmo
informagdes culturais, sdo amiude, informagdes especificas de a¢cbes humanas e dos processos
culturais. Logo a cultura tem a ver fundamentalmente com a maneira como a pessoa atua no
mundo. Para Vigotski (2001) no campo semantico, o significado das coisas corresponde as

relacbes que a palavra pode empreender apoiando-se na dimensdo de pensamento e



linguagem. Na perspectiva da leitura do artefato, ou da cultura material, como fonte indiciaria,
0 suporte conceitual centra-se na idéia de signo, portanto a mediac&o cognitiva entre a cultura
material e imaterial e a linguagem é realizada pela acao da educacdo. Para Bakthin (1999), as
palavras sdo tecidas por uma multiddo de signos ideoldgicos servindo como trama em todas as
dimensdes sociais. Atraves da andlise dessas fontes, pode-se, contudo, acompanhar a tortuosa
articulacdo entre polémicas politico-ideoldgicas e saberes constituidos, seja no sentido da
construcdo do(s) passado(s) ou por processos de (re) apropriacdo desse(s) passado(s) no
presente. Pois a imagem (pode) se transformar na lembranca e muitas vezes a lembranca se
fixa na imagem*. Quanto ao olhar, o que se vé, depende de quem olha e de quem os ensinou.

A Educacdo é sobremaneira responsavel pelo processo cultural, e ainda, pela
continuidade ou descontinuidade das estruturas sociais. A Educacdo esta neste caso sendo
concebida como um processo sociocultural que carrega em sua génese um conjunto de
préticas, (herangas cognoscitivas) e representacdes ideoldgicas. Tal problematica, meio que na
contramdo da histéria, exige que se inclua a cultura dos "objetos" como elementos
indispensaveis para a releitura e reflexdes contextuais, onde passado e presente se mesclam na
tentativa de elaborarmos discursos de apropriacdo desses passados, materializados pela acédo
educativa.

Aparentemente, escola e museu formam cenérios completamente distintos. Porém,
“ndo lemos regras e nos tornamos membros do rebanho de alunos, na escola; sdo as estruturas
materiais de controle, no edificio “Escola”, que nos transforma em rebanho” (Funari, 1999). E
através do mundo material que a crian¢a, na escola, e os adultos de um modo geral, tomam
contato com a ordenagéo social. Conforme Aguiar e Ozella (2006, p.3) “a uma estancia que
relaciona objetos, processos, ou situacdes entre si; a partir dai o conceito designara um
elemento que viabiliza a realizacdo de outro que, embora distinto dele, garante a sua
efetivacdo, dando-lhe concretude”. O ponto basico é que toda a argumentacdo da educacao
pressupde a existéncia de um passado, de um objeto, de objetividade, de subjetividade, de
conhecimento®. Isto é, o ser humano cria e modifica a realidade, transpde o social, e esta
apreensdo de signo, significado e sentido constitui a heranga cultural e é aqui situada nas
diferentes formas e proposi¢oes, pensamento e linguagem. Schelling (1991) tendo como base
as reflexdes de Paulo Freire sobre o sentido da existéncia humana e a educacdo, salienta a

inter-relacéo entre educagédo e 0 mundo das coisas, ou seja, educacao e cultura se mesclam nas

* BOSI, Alfredo. Fenomenologia do Olhar. S&o Paulo: Cia das Letras, 1993.

% A educacio formal se estabeleceu na sociedade moderna como espaco legitimo de transmisséo de
conhecimento historicamente adquirido pela humanidade. O Estatuto da Crianca e do Adolescente (Lei n. 8069
de 13/07/1990) garante a participacéo de todos na educacéao obrigatoria.



teias do processo historico.

... a possibilidade humana de existir- forma acrescida de ser- mais do que
viver, faz do homem um ser eminentemente relacional. Estando nele, pode
também, sair dele. Projetar-se. Discernir. Conhecer. E um ser aberto.
Distingue o ontem do hoje. O aqui do ali. Essa transitividade do homem faz
dele um ser diferente. Um ser historico. Faz dele um criador de cultura. A
posigdo que ocupa na sua “circunstancia” € uma posicdo dinamica. Trava
relacBes com ambas as faces de seu mundo - a natural, para o aparecimento
de cujos entes 0 homem ndo contribui, mas a que confere uma significacdo
que varia ao longo da histéria e a cultural, cujos objetos sdo cria¢do suas.
(SCHELLING, 1991, p. 28)

Em nosso movimento dialogico com as referéncias e fontes pode se perceber a
complexidade presente nas analises sobre a memaria social ou coletiva, evidenciada a partir
dos registros, vestigios e fragmentos, considerados conceitualmente como bens culturais de
uma dada sociedade. Se vivemos numa era que tende ao esquecimento, € ainda mais
imperativo expandir as fronteiras do politico para incluir ndo apenas praticas culturais
anteriormente marginalizadas, mas também uma nova politica da representacdo das diferentes
desigualdades sociais. As acdes da vida cotidiana, 0 comportamento corrente, levado a cabo
em um mundo construido pelos seres humanos esta no centro dos processos de criacdo de
consciéncia. Vigostski (2001) lembra-nos que a atividade humana ¢é sempre significada. “No
agir humano sempre realiza uma atividade externa e uma interna”. Mas o que internalizamos
ndo é o gesto como materialidade do movimento, mas a sua significacdo, a qual tem o poder
de transformar o natural em cultural. (Aguiar e Ozella, 2006). Assim a mediacdo teorico-
metodoldgica educativa pode constituir-se em instrumento emancipatorio das referéncias e

identidades culturais humanas em diferentes contextos sociais, politicos.
EDUCACAO POPULAR E DIREITOS HUMANOS: A AUSENCIA DOS MUSEUS

As teorias criticas tém contribuido para aumentar nossa compreensdo sobre as intimas
e estreitas relacbes entre conhecimento, poder e identidade social e, portanto, sobre as
multiplas formas pelas quais os conhecimentos e saberes estdo centralmente envolvidos na
producdo do social®. As teorias da reproducdo social, por exemplo, nos mostram como as
distribuicOes desiguais de conhecimentos, através do curriculo, da escola, e dos museus

constituem mecanismos centrais do processo de producdo e reproducdo de desigualdade

® FERNANDES, F. Nesta obra, o autor formula anélises fundamentais sobre aspectos da realidade brasileira que
ampliam a compreensdo dos impasses da educacao pubica no Brasil (2005).



social.

Por sua vez, os museus de um modo geral, no Brasil, ainda ndo incorporaram, de
forma interdisciplinar a insercdo de outras andlises do conhecimento humano. Ha,
sobremaneira, um desconhecimento do potencial analitico da cultura material relacionada a
Educacdo. As reflexdes acerca da educacgao popular nos museus e a relagdo com o processo de
Educagdo Patrimonial, até o presente momento, em grande parte, tem se dado de forma
pragmatica e sem compromissos ideoldgicos metodoldgicos. Portadores de herancas elitistas
do século passado que o definiram e elegeram como templos do saber burgués, esta instituicdo
ainda guarda e preserva formas saudosistas, romanticas, e exoticas de narrar a memoria social.
Expde-se, preserva-se algo que estd relacionado a um passado distante. A selecdo dos bens
preservados ainda tem sido feita em grande parte dando-se énfase aos bens culturais
produzidos pelas elites. Em particular, as classes dominantes decidem o que deve ser
lembrado e esquecido. “Nao hd um unico documento de cultura que ndo seja também um
documento de barbarie. E a mesma barbérie que o afeta, também afeta o processo de sua
transmissdo de mao em mao” (CHAUI, 1990, p. 20).

Desse modo, um museu’ visto enquanto instituicio que preserva pesquisa e divulga
conhecimentos de diferentes sociedades em distintos processos historicos, necessariamente
transmite discursos e representagdes a partir de sua compreensao sobre cultura, organizagéo e
selecdo da memoria, em especial o que se privilegia para ser preservado. Vale dizer que
memoria, identidade e educacdo podem perfeitamente ser negociadas, e ndo sdo fenbmenos
que devam ser compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo®. Novamente
nos ancoramos em Marilena Chaui para refletirmos o quanto a tens&o e a disputa por valores,
memorias e direitos humanos em nossa sociedade tém sido praticadas de maneira

absolutamente desigual na correlagéo de forgas, ou seja, a luta se dd em condicdes desiguais:

Quem Ié Emilio de Rousseau, o que s&o as luzes, de Kant? A Fenomenologia
do Espirito de Hegel, a educacéo para a liberdade de Dewey, as propostas
da Escola Nova e da escola Ativa, as de Summer Hill, Ou de Freinet, para
ndo mencionar A Republica de Platdo, os Dos Oficios de Cicero e De
Magistro, de Santo Agostinho, ha de perceber que a idéia de formacao é
insepardvel de um determinado campo tedrico e do contexto histérico no
qual é formulada a proposta pedagdgica, de sorte que estas ndo podem ser
compreendidas sem a compreensdo do papel atribuido ao pedagogo, com
relacdo a sociedade, a politica e ao saber. Lembradas estas obviedades, a

" A respeito do papel social dos museus na contemporaneidade, vale a leitura de CHAGAS, M. Ha uma gota de
sangue em cada museu (2006).

8 BAUMAN, Z, (2005) e POLLAK, M. (1989) corroboram com estas reflexdes pautadas nas transformacées
sociais e identitarias.



questdo colocada — que é formar? — permanece inteiramente aberta a procura
de resposta (CHAUI, 1980, p. 25).

Todos os povos colonizados tém consciéncia de que sua verdadeira historia foi escrita e
selecionada pelos colonizadores. Sabem que a sua é uma histdria oculta, clandestina, negada.
Sabem também que, apesar de tudo, essa historia existe e que sua prova evidente € a presenca
mesma de cada povo. Poder-se-ia construir relacdes intrinsecas a cultura material presente nos
espacos museologicos e de patrimdénio com os saberes e conhecimentos sociais. Entdo, as
justificativas para a Museologia existir, como area de conhecimento e de formacao
profissional autébnoma, seria muito nobre, pois falaria a respeito da trajetria humana,
interagiria com o0 meio ambiente, construiria metodologias pedagdgicas comunitarias, teria
relaces com o poder, compreendido na dimensdo da conquista social, contribuiria para a
construcdo de identidades, entre tantos outros aspectos.

Por nossas trajetorias profissionais, muitas vezes, temos tido um sentimento
desconfortavel de fracasso quando comparamos os resultados com as possibilidades acerca do
potencial dos museus, enquanto centro de memoria social e educacdo. Hoje, em diversas
regides do globo terrestre, esforcos sdo desprendidos para a estruturacdo de um novo modelo
de educacdo, que permita a busca por valores culturais das tradicBes autdctones, a fim de
estimular o cidadéo, a cidada na busca de sua identidade.

Contudo a reflexdo posta para o debate esta no desafio de se estudar tais tematicas e das
mesmas estarem presentes no contexto da educacdo popular. O século XX, que assiste a
consolidagdo desta nova forma de fazer histéria e de se compreender a memoria, serve de
contexto para a ampliagdo do conceito de documentos que retira do texto a exclusividade de
se caracterizar como tal. Outros suportes, outras formas de expressdo, outras fontes, passam a
ser valorados como documentos. A imagem trazida por uma fotografia ou um filme, a forga
emanada de um objeto, a mensagem advinda do som de uma melodia passa a ser merecedora
de procedimento de andlise, interpretacdo, classificacdo, guarda e conservacao e pedagogia.

Uma cadeira, por exemplo, é um artefato. E um objeto fabricado pela sociedade, que
encerra varios niveis de informacgdes, especialmente no que concerne aos aspectos
tecnologicos, morfologicos e funcionais. Homens e mulheres sdo capazes de construir,
imagens espaciais elaboradas, que se formam em nosso cérebro, a partir da sua percepc¢ao do
mundo, voltando-se para os interesses das relacfes existentes entre coisas e idéias. Nessa
perspectiva, 0s objetos sdo dotados de uma significacdo especial, que faz com que eles

representem o “invisivel”. Como diz Levi-Strauss (1976), conservado apenas na forma de



“registro ou relato, o passado ¢ privado de sua diacronia, quer dizer, o passado passa a existir
como fato contemporaneo ¢ recente”, cada vez que € renovado pelas narrativas e praticas
rituais. E € justamente na transmissdo dos objetos que, segundo o autor referido, as
coletividades conferem uma existéncia fisica da histéria, ou seja, é a acdo dialdgica da
educacdo que produz significado a partir dos sentidos (VIGOSTSKY, 2001) e compreende
que “o mundo ndo ¢, o mundo esta sendo” (FREIRE, 2006).

Saber as formas de vida as quais existam poucos registros, saber como 0s silenciosos,
aqueles, aquelas que pouco ou nada aparecem na documentacdo escrita e na representacdo da
cultura material e imaterial “oficial”’, saber como encarar sua existéncia diante das
modificacOes tdo rapidas em curso, buscar as relacGes, as teias e as tessituras coletivas entre
individuos num grupo numa camada social em épocas distantes e também agora, de pessoas
gue experimentam mudancas, segundo valores ja preestabelecidos, de normas e
comportamentos que aceitam ou rejeitam, sdo algumas questdes que a escola e museu podem
exercitar.

Nos ultimos anos a cultura tem se tornado uma das dimensfes essenciais para a
sustentabilidade social de programas de educacdo com foco no desenvolvimento local. Esse
tema passou a fazer parte das agendas das politicas publicas e das reivindica¢cdes dos grupos
sociais, preocupados com a qualidade de vida e com a valorizagdo das identidades e
especificidades historicas. Fugindo das perspectivas globalizantes neoliberais, a busca pela
diferenciacdo, pelas especificidades e pelas diversidades culturais tornam-se dimensdes
estratégicas.

Nessa relagdo e reciprocidade é importante delinear as atividades de valorizagéo e
preservacdo, pois, apreender historias com suas inumeras complexidades sociais, e coisas
inusitadas produzidas ao longo da historia passa quase sempre pelo processo da conservacao e
preservacdo da memdria, ou seja, do patriménio sécio-cultural e das herangas acumuladas.
Quando se pensa em valorizar a historia de um povo, sua memoria, preservar signos culturais,
também se inclui espagos de memdrias; espacos de vivéncias; sonhos e trabalhos,
desigualdades e igualdades, identidades que marcam e diferenciam o contexto historico.
Temos também a presenga de um pensamento enciclopédico do século XIX, cujas referéncias
sdo os grandes templarios, os grandes museus, 0s objetos antigos, com séculos ou anos de
historia. Ou por fim, ha concepg¢des que preferem comparar-se a visdes etnocéntricas a, com a
historia dos paises europeus, “fruto de um olhar educado pelo colonizador”, como salienta
Boaventura (2005). Discursos como esses, surgem da incompreensdo da dimenséo cultural e

educativa para desenvolvimento social.
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Segundo Santos (2003) “a percepcdo é sempre um processo seletivo de apreensdo. Se a
realidade é apenas uma, cada pessoa a vé de forma diferenciada; dessa forma, a visdo das
coisas materiais ¢ sempre deformada. Nossa tarefa é a de ultrapassar a paisagem como
aspecto, para chegar ao seu significado”. Assim a paisagem ¢ socialmente construida e
significada culturalmente. E esta diversidade, portanto, este passado dinamico que
encontramos em nossas vidas que devemos observar conceituar e abstrair, transformando em
pedagogias possiveis as realidades comunitarias. O objeto do conhecimento ndo é
simplesmente o que se expde, é também aquele que, em certo sentido, nos opde, mobilizando-
nos a encontrar classes de compreensao. A “cidade futura” da qual Gramsci fala ndo desce do
céu nem se coloca como conclusdo necessaria de um parto da Histéria, mas é a construcao
ativa, consciente, aberta, permanente, conduzida por homens reais, expostos sempre ao
imponderavel e as contradi¢cdes (SEMERARO, 2002, p.185).

Nos ultimos anos a concepgdo de patriménio foi ampliada. De uma visdo inicial centrada
principalmente em objetos e monumentos pertencentes a historia dos “grandes feitos” dos
“grandes homens”, ampliou-se para os diversos aspectos da vida cotidiana e cultural dos
grupos sociais. Da andlise e preservacdo elitista para a compreensdo das desigualdades e
valorizacéo da diversidade cultural. Novas dimensdes e novos desafios, para 0s museus e para
0 desenvolvimento social.

A atuacdo educativa e cultural dos museus resultou principalmente, das transformacoes
ocorridas com o préprio campo e conceito de educacdo no século XX. Concepcdes educativas
passam a fazer parte do cenério de intervencdo dos museus e centros culturais especialmente
no final da década de 70 do século XX. No Brasil a Educacdo Patrimonial enquanto
metodologia passa a ser aplicada em experiéncias educativas museologicas a partir de 1983,
inspiradas em pedagogias para a heranga cultural na Inglaterra (Heritage Education).

Datam desta época, as experiéncias de Educagdo Popular desenvolvidas por Paulo Freire
que engenhosamente abriu caminhos para a reflexdo sobre o papel do conhecimento, e a
responsabilidade social e politica do Educador da educadora. Protagonizou a idéia de sujeito
que aprende e que ensina, deslocando o debate sobre o “poder e conhecimento” para “poder,
conhecimento e autonomia social”. A concepgdo Freiriana parte também da analise da

29  ¢¢

evidéncia das culturas material e imaterial dos sujeitos - “O tema gerador”, “a problematica”,
“o significado”, “o processo politico e historico”. Esta pedagogia influenciou autores,
experiéncias e diferentes realidades no mundo inteiro. As primeiras iniciativas de ecomuseus
na Franca e no Canada na década de 70 do século XX (BOHAN, 1987) tiveram como base

epistemologica, os paradigmas da “Pedagogia do Oprimido”.
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A educacdo popular nasceu as margens da sociedade, no extra-muro da instituicéo
escolar, e dos espacgos de legitimacdo oficial da educacdo. Ja na década de 60 do século XX,
experiéncias de organizacao popular e educacdo comunitaria faziam parte de debates, foruns e
tentativas de articulacdo com a educacdo oficial formal. Somente no final da década de oitenta
do século XX que tais debates passam a fazer parte das estruturas oficiais da educacao. Nesse
sentido, é sobremaneira significativo o estudo de Danilo R. Streck, cuja problemética perpassa
por estas reflexdes: A educacdo popular e a (re) construcdo do publico. Ha fogo sob as brasas?

Segundo STRECK (2006, p. 272) “Dois fatos contribuiram para definir os rumos
dessa discussdo foram a ida de Paulo Freire a Secretaria de Educacdo na cidade de S&o Paulo
de 1989 a 1991 e a conquista do poder local por governos que assumiram uma proposta de
educacdo popular”. “A educagido popular passou, assim a aproximar-se do lugar onde se gera
o discurso pedagdgico hegemdnico, com todas as vantagens e riscos”.

Os museus e centros culturais ndo assumiram as propostas de Educagdo Popular.
Estiveram ausentes, ndo participaram ativamente dos movimentos de educacdo e cultura
deflagrados na década de setenta. Preferiram adotar as concepcdes de Educacdo Permanente e
de Educagdo patrimonial, “importadas” para o pais, o que reduziu a reflexdo da educagdo em
museus engquanto um direito, as a¢des educativas de complementariedade da Escola.

Como garantir o pertencimento publico das memorias, dos espacos, das historias, do
ambiente sem o controle do “mercado”? Como romper com a idéia de museus como sinénimo
da finitude, do poder das elites, do passado como morte? Qual o papel dos museus, e das
politicas publicas de patrimbnio, nessas novas interfaces, nos novos caminhos do
desenvolvimento sustentavel? Como avangar nas praticas de Educagdo Popular com
realidades sociais tdo dispares confrontadas com concentracdo de terras e com indices de
Desenvolvimento Humano (IDH) abaixo do aceitavel pelos Direitos Humanos? Vale entdo a

“estilistica da resisténcia” como diz Elza Maria Fonseca Falkemback:

E vem fecundando, ao modo e ao tempo de cada lugar e de cada gente, a
luta pela terra no pais, e com ela tornando possivel a criagdo de
oportunidades e sentidos para vidas de homens e mulheres que se
autorizaram e seguem se autorizando, sem o0 medo da convivéncia com o
sofrimento, a agdo politica, mesmo que os conflitos internos e externos,
com 0s quais convivem, coloquem permanentemente em risco o ja
criado” (FALKEMBACH, 2006, p. 251).

Ao longo dos processos educacionais desenvolvidos observamos que é possivel criar

uma rede de interacdo de recursos educativos e multiplas possibilidades de utilizacdo do
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museu como espaco de educacdo e producdo de conhecimento, a partir de objetivos proprios
do campo de atuacdo de cada museu. Emerge deste contexto possibilidades de se buscar (e
encontrar) um publico, por outra via, e que torne possivel transformar os museus
verdadeiramente em “um agente de desenvolvimento através de um trabalho criador e de
sentido libertador feito pela populacdo, para a populagdo” (MINON, 1991). Ou seja, “as
populacdes sdo agentes, tanto da preservacdo, como da construcdo (destruicdo?) do seu
patrimoénio” (CAMACHO, 1991). Quando retomamos as analises das diretrizes estabelecidas
no encontro de Santiago no Chile em 1972, preconizando transformac6es profundas para a
Cultura e Educacdo na América Latina constata-se que ousou-se ainda muito pouco no modo

de criar e lidar com a instituicdo museolégica de modo geral.

CONSIDERACOES FINAIS

No Brasil, apos a implantacdo da Politica Nacional de Museus, e diante das politicas
de inclusdo social e direitos humanos, pode-se afirmar que 0os museus estdo a partir de seus
limites estruturais buscando processos de transformagdes. Para Tamanini (2007), “os museus
da atualidade devem buscar a qualificacdo nas diferentes dimensdes institucionais. Como
instituicdo comunicadora, 0 museu deverd construir projetos e acbes que mobilizem a
sociedade de um modo geral. Para tanto, é necessario convergir para Projetos e Programas
multidisciplinares. A esséncia presente no trabalho do museu € a vida, sobretudo investiga-se
através do patrimonio a vida dos seres vivos, portanto, museu é lugar de vida, e ndo de
morte”.

Neste caso a constata-se que a educacdo € compreendida aléem dos muros formais da

Escola e dos Museus. Tal desafio exige um exercicio de tolerancia (FREIRE, 2006) que na
perspectiva Freiriana revelaria em diferentes realidades estudadas, descobertas de temas
problematizadores comuns e interdisciplinares. Observando por exemplo, o trabalho das
escolas e o trabalho das instituicdes de patrim6nio nas suas relagdes com o ato de socializar
e educar sobre o conhecimento produzido e a produgdo de novos saberes para diferentes
realidades sdcio-culturais. A histéria seja analisada pelo campo da materialidade ou
imaterialidade é o lugar onde encontra-se indicios da vida coletiva e de seus diferentes
movimentos sociais.

Pode-se destacar ainda que tais exercicios metodolégicos permitem a reflexdo do
publico sobre o patriménio cultural local; a melhoria da auto-estima do grupo envolvido; o

reconhecimento da identidade do individuo diante do grupo no qual esta inserido. Ou também
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de perceber caracteristicas pessoais que sdo adquiridas do contexto desse grupo social, 0 que
leva & percepcdo da diversidade cultural, da vida em si; viabiliza a contextualizacdo do
patrimonio, tangivel e intangivel, vinculando memdria e identidade.

Nesta Ultima década do século XXI, observarmos um movimento maior no sentido de
romper-se com 0S muros conceituais. Experiéncias vem mesmo que de modo lento se
atrevendo a misturar a vida e as coisas. Comegamos a integralizar o conceito de agéo e
reflexdo como intrinsecos. Observando que o modo de se produzir socialmente os bens e, por
conseguinte as reflexBes criticas e processuais, caminham lado a lado com as contradicdes;
reconhecendo o carater histérico do saber, assim como o seu uso social. Logo, passado e
presente, sdo categorias construidas (FUNARI, 2006) e nesta constatacdo tem-se a opcao de
produzir novos conhecimentos (FREIRE, 1997) e a partir dai transformar a realidade lida.
Este pressuposto tedrico e metodoldégico pode ser aplicado, tanto a um artefato, quanto a um
centro histdrico, um parque ambiental, a conhecimentos de matematica, lingua portuguesa,
como o saber fazer, os rituais, os artesanatos, as manifestacGes populares, e outras inimeras
possibilidades problematizadoras do patriménio vivo da sociedade selecionada e consentidas
pelos grupos como representacdo de seu conhecimento e de sua memoria coletiva.

Nos séculos XIX e XX, tinhamos o conceito de Educacdo enraizada na
sociedade de classe privilegiada, em que o0 mais importante era a
aquisicdo de informacéo factual. E a cultura, como um elemento restrito a esses grupos. O
traco mais original deste século, na educacdo, é o deslocamento da formacdo puramente
individual do ser humano para o social, o politico, o ideoldgico, assim o significado maior
estd na inclusdo das diferencas como pressuposto de equidade. Aspectos inclusive que

compde convencdes internacionais de Direito Humanos a Diversidade.
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