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Resumo: Este artigo traz reflex6es produzidas a partir da pesquisa de Mestrado em andamento no Programa de
Pés Graduacdo em Educacdo — PPGE/CE/UFSM, que tem como temética os processos de subjetivacdo a partir
das narrativas produzidas pelos professores de artes visuais. A questio que movimenta a pesquisa ¢ “de que
forma/s séo produzidas as subjetividades dos professores de artes visuais?”. Compreendo o conceito ‘processos
de subjetivagdo’ a partir de Guattari (1992), enquanto um tipo de cartografia na qual cada individuo ou grupo
social produz suas demarcagdes cognitivas e crengas, se posicionando em relagdo aos seus afetos e angustias,
administrando suas inibigdes e pulsdes. Para Foucault um processo de subjetivacdo é, ainda, a produgdo de um
modo de existéncia, maneiras de lidar com as possibilidades de vida (DELEUZE, 1992). Neste sentido, ndo tem
relacdo com o sujeito, mas com os afetos, 0s sentidos dados aos encontros que acontecem durante o percurso de
constituir-se docente. Desta forma, neste texto, procuro langar questdes para pensar a producdo de narrativas
como possibilidade de viabilizar os processos de subjetivacdo na docéncia em artes visuais, assim como
compreender 0s desejos que movimentam e produzem modos de existéncia, gerando possibilidades de vida.
Palavras-chave: Narrativas; Processos de subjetivacdo; Docéncia; Artes visuais.

Cartografando® possibilidades e desejos de pesquisa...

As questbes abordadas neste artigo partem de inquietacbes geradas durante meu
proprio processo de constituir-me professora de artes visuais, e estdo sendo exploradas,
desenvolvidas em minha pesquisa de mestrado. Tenho me perguntado como nos constituimos
professores de artes visuais? O que movimenta 0 nosso desejo de ensinar, proporcionar
experiéncias em artes visuais no contexto escolar? Como a escrita, a producéo de narrativas
sobre o vivido pode dar novos sentidos as nossas relagdes, praticas e produzir modos de
existéncia na docéncia?

Guattari; Rolnik (1999) falam de um desejo que, independente das relagOes subjetivas

e intersubjetivas, produz seus objetos e modos de subjetivacdo correspondentes. O desejo

! De acordo com Rolnik (2006, p.61) “a cartografia, diferentemente do mapa ¢ a inteligibilidade da paisagem em
seus acidentes, suas mutacdes: ela acompanha os movimentos invisiveis e imprevisiveis da terra — aqui,
movimentos do desejo — que vao transfigurando, imperceptivelmente, a paisagem vigente”. Desta forma, o
cartografo ndo revela sentidos, mas os produz. Cartografar € mapear um territério a partir dos sentidos dados, da
dimensao subjetiva e do conhecimento produzido.



nesta perspectiva € visto como um movimento de atualizacdo de novas praticas,
desatualizacdo de outras, de producdo de estratégias.

Como uma atividade de producdo, uma forma de experimentacdo, o desejo é uma
aventura afetiva, é aquilo que nos coloca em movimento. E por isso ele é diversas vezes
interrompido, porém ndo paralisado, j& que ele renasce a cada encontro que fazemos. O desejo
s6 funciona em agenciamento.

Para Deleuze agenciamento sdo as formas de relagdo, os encontros que temos. “De um
lado ele é agenciamento maquinico de corpos, de acbes, de paixdes, mistura de corpos
reagindo uns sobre os outros; de outro, agenciamento coletivo de enunciagéo, de atos e de
enunciados, transformagfes incorporeas atribuindo-se aos corpos” (ZOURABICHVILI,
2004).

Se 0 desejo € um modo de producdo, quais desejos movimentam a docéncia em artes
visuais e que modos de existéncia sdo produzidos por esses professores? Como s&o
produzidas as subjetividades dos professores de artes visuais a partir dos agenciamentos, dos
encontros e desencontros que acontecem durante o processo de constituir-se docente? E que

outras subjetividades sdo produzidas através de suas narrativas?

Escrever é um caso de devir, sempre inacabado, sempre em via de fazer-se, e que
extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um processo, ou seja, uma passagem
de vida que atravessa o vivivel e o vivido. A escrita é inseparavel do devir: ao
escrever, estamos num devir-mulher, num devir-animal ou vegetal, hum devir-
molécula, até num devir-imperceptivel (DELEUZE, 1997, p.11).

Durante os estagios supervisionados na graduacao tive a experiéncia de escrever sobre o
vivido nas aulas de artes. No curso de licenciatura trabalhamos com a ideia de acompanhar o
processo docente a partir da escrita do diario da pratica pedagdgica. Mas, mesmo assim, sinto
que explorei muito pouco as possibilidades que ele me oferecia, ja que em muitos momentos
produzi um diario apenas descritivo. Ficou um devir, um desejo de continuar a explorar esta
ideia de escrita, talvez mais reflexiva, talvez mais madura.

Como infere Marques (p.92), “da experiéncia antecedente, dos anteriores saberes vistos
como insuficientes e limitantes nasce o desejo de conhecer mais e melhor a partir de um foco
concentrado de atengdes”. A partir de minha experiéncia com a escrita, com a producdo de
narrativas sobre o vivido, volto minhas atencOes, neste momento, para os professores que
possuem entre dez e vinte anos de docéncia em escolas da rede publica, que estdo atuando na
Educacdo Baésica e que cotidianamente constroem suas praticas e relacbes com a arte,

educandos, colegas e as perspectivas de trabalho.



Tendo em vista a possibilidade de dar novos sentidos ao que nos acontece através da
producdo de narrativas, acredito ser relevante uma pesquisa que procure conhecer 0S
processos de subjetivacdo dos professores de artes visuais (escolhas, processos, caminhos
percorridos) a partir de relatos construidos por eles proprios. Experiéncia na qual eles possam,
assim como nos fala Vilella (2009), perceber recorréncias, identificar relagdes e experimentar
produzir um saber sobre eles mesmos.

Loponte (2005), em sua tese, procurou pensar em uma docéncia artista a partir das
praticas da escrita de si e das relacdes de amizade, como formas possiveis de resisténcia e de
subversdo aos poderes subjetivantes. Sua pesquisa aconteceu a partir de um trabalho de
formagéo docente em arte realizado com um grupo de professoras na Universidade de Santa
Cruz do Sul/ RS.

No entanto, a docéncia artista discutida em sua tese ndo intenciona ser um modelo
repetido ou uma forma de alcancar uma docéncia melhor. A escrita durante essa experiéncia
se apresentou como uma ferramenta importante, ja que de acordo com Loponte (2005, p. 190)
“na escola, ha pouco espago para a escrita docente, que escape de uma escrita obrigatéria e
burocratica”.

Ao compreender a importancia da escrita e das relacbes de amizade na pesquisa
realizada pela autora, intenciono, a partir da investigacdo biogréafico-narrativa, potencializar a
narrativa de professores/as quantos as suas vivéncias, processos, praticas e concepgdes sobre a

docéncia em arte no contexto escolar.

Narrativas que produzem subjetividades

Contar uma histéria é ordenar fatos ou acontecimentos que conservamos e registramos
de alguma forma, ao narrar-se, a pessoa diz 0 que guarda do que viu de si mesma e a0 mesmo
tempo organiza sua propria sequéncia temporal (LARROSA, 1994).

Ao narrar estamos ocupados em viver, explicar, reorganizar e reviver as historias que
constituem nossas vivéncias. A memdria na pesquisa biografico-narrativa ¢ importante,
elemento-chave, no entanto, se faz necessario também um tipo de esquecimento, um virar a
pagina para ndo permanecer no ressentimento e na queixa.

Acredito que, neste mesmo sentido, é importante compreendermos que ao narrar, ao
contar histérias ndo estamos apenas descrevendo o passado, mas o articulamos, reconstruimos
momentos, produzimos uma histdria. Quando organizamos narrativamente nossas vivéncias

em um determinado tempo, produzimos nossas subjetividades, ou como diria Larrosa (1994,



p. 65) “¢ contando historias, nossas proprias historias, o que nos acontece e o sentido que
damos ao que nos acontece, que nos damos a nds proprios uma identidade no tempo”.

Da mesma forma, para Deleuze (1997, p.12) “escrever ndo € contar as proprias
lembrangas, suas viagens, seus amores ¢ lutos, sonhos e fantasmas”, ¢ também tensiona-las,
inventa-las, sobrepd-las. E compreender o vivido como uma narrativa que se desdobra, e as
formas que vou dando a este vivido s&o produzidas nessas atividades de contar, relatar, narrar,
atividades essas com as quais estamos envolvidos cotidianamente.

Ao narrar vou construindo agenciamentos, conexdes que ndo sdo organizadas de forma
linear, como se as coisas ocorressem umas depois das outras. Deleuze e Guattari (1995)
utilizam a nocdo de rizoma para descrever uma forma néo linear de organizacdo. O rizoma é
sempre aberto e por isso faz multiplicar pensamentos, linhas de fuga, que possibilitam
conexdes, aproximacOes, cortes. Pensar a producdo de narrativas a partir do conceito de
rizoma significa levar em consideracdo esses agenciamentos que fazemos, assim como
compreender que cada vez que contamos algo contamos de forma diferente, reconstruimos
algumas coisas, ocultamos outras, e de que esses relatos estdo sempre em processo de vir a
ser.

Narrativas que vamos fabricando e inventando, construindo e reconstruindo em
operacdes de e com narracdo (LARROSA, 1994). Vamos narrando a partir dos relatos que
escrevemos/contamos e daqueles que lemos/escutamos, e por isso estardo sempre sendo

construidas.
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Imagem 01. Sophie Calle. Cuide de vocg, 20009.
Fonte: http://perlbal.hi-pi.com/blog-images/377502/qd/1256944975/SOPHIE-CALLE-CUIDE-DE-VOCE.jpg

Nesse sentido, produzo um agenciamento com a produgao artistica “Cuide de vocé,
20097, da artista Sophie Calle. A partir de uma carta de rompimento a artista organiza uma
exposicdo reunindo diferentes narrativas nas quais mais de cem mulheres interpretaram, a

convite da artista, a carta de rompimento recebida pelo ex-amante. A carta é subjetivada por


http://perlbal.hi-pi.com/blog-images/377502/gd/1256944975/SOPHIE-CALLE-CUIDE-DE-VOCE.jpg

diferentes mulheres, com diferentes ocupacdes, profissdes, modos de ser e de agir nas mais
distintas situacGes. Um mesmo texto é ponto de partida para a invencgdo, para a atualizacdo de
modos de ser.
Da mesma forma, busquei proporcionar um espaco de encontros e dialogos para pensar
a aprendizagem e a invencdo de si que acontece durante o processo de constituicdo docente,
ao potencializar a producdo de narrativas autobiograficas nas quais possamos compreender
como elas se relacionam, se distanciam ou dialogam umas com as outras. Assim como
perceber o sentido que os/as docentes colaboradores/as da pesquisa ddo as artes visuais € as
suas praticas educativas no contexto escolar, aos imprevistos e linhas de fuga que surgem
durante o percurso.
Como forma de investigacdo social, na qual a subjetividade é fonte de conhecimento,

os relatos autobiograficos contam com suas préprias tradicdes de investigacao.

A perspectiva autobiografica foi utilizada, inicialmente, no campo da Sociologia,
nos anos 1920 e 1930, e, apds sofrer um movimento de recuo, recuperou
importancia e, recentemente, passou a ser incorporada na pesquisa educacional. Por
volta dos anos 1980, comegaram a surgir estudos sobre a formagdo docente, com
énfase sobre a figura do professor, (OLIVEIRA, 2011, p.180).

A Escola de Chicago é considerada pioneira no uso das historias de vida e em
pesquisas que utilizam a metodologia autobiografica. Sua principal contribuicdo foi procurar
compreender a vida social a partir da perspectiva dos protagonistas das historias produzidas.

De acordo com Bolivar; Domingo; Fernandez (2001, p. 80) “la caida de las grandes
teorias, con sus correspondientes metarrelatos, de gran ambicion explicativa, dan lugar a los
relatos individuales; las amplias encuestas socioldgicas, empiezan a verse complementadas
por las entrevistas” . A autobiografia, neste contexto, passa a ser compreendia como um relato
do que se pensa que fez, de que modo, por que razdo. E ndo mais como um registro fiel de
uma vida, de uma trajetoria. Diferentemente de outros tipos de investigacdo que
compreendem estes relatos apenas como forma de comprovar o objeto de pesquisa, na
investigacdo biografico-narrativa a problematica da subjetividade é colocada como ponto
inicial para a construcdo da pesquisa.

A investigacdo educativa passou a interessar-se pela biografia e narrativa a partir do
momento em que estudos perceberam a dimensdo pessoal como um fator importante na
maneira como os professores constroem e desenvolvem seu trabalho.

Com o tempo, se vem reconhecendo que o conhecimento do professor possui um

carater biografico, produto da interacdo entre sujeito e contexto no decorrer do tempo. E para



compreender como acontece a producgéo da subjetividade docente, a partir do que o professor
pensa, sente e de como atua, é preciso dar lugar a essa dimensdo pessoal que estabelece
agenciamentos entre as vivéncias atuais e do passado, que acabam por dar outros sentidos a
sua atuacdo como docente.

O conhecimento narrativo parte de que a linguagem ndo se limita apenas a representar
a realidade, mas a constroi, a partir das formas como os sujeitos dao sentido a suas préprias
vidas e ao mundo. Desse modo, a linguagem possui papel importante na construcdo de

significado e na experiéncia.

Esta funcién clave del lenguaje en la construccion de sentidos se muestra en que los
relatos pueden ser reales o imaginarios, y como tales son ‘indiferentes’ con respecto
a su referencia factica. El sentido viene dado primariamente por el propio discurso,
no por su referencia (BOLIVAR; DOMINGO; FERNANDEZ, 2001, p.22).

A investigacdo narrativa (no formato oral ou visual) tem permitido conhecer os modos
como os professores significam seu trabalho e de como atuam em seus contextos
profissionais, pensando em como a reflexdo proposta durante sua produgdo pode ser ela
mesma parte desse processo.

De acordo com Connelly; Clandinin (1995, p. 21), “al empezar el proceso de la
investigacion narrativa es particularmente importante que todos los participantes tengan voz
dentro de la relacion”, pois este tipo de investigacao se constitui em uma relacao colaborativa
entre o pesquisador e o0s participantes da pesquisa, na qual o sujeito colaborador passa a ser
um co-investigador da propria vida.

Na medida em que a linguagem media o funcionamento da experiéncia através do
pensar, sentir e atuar, a narrativa expressa e representa essa experiéncia e movimentagéo de
atuacdo, pois, os relatos estruturam escolhas e possibilitam avaliacbes sobre o que foi

construido, assim como produzem outras subjetividades.

Docéncias em artes visuais: mudancas, vivéncias, discursos instituidos

Durante o primeiro ano do mestrado participei de um curso de formagdo de professores
de arte promovido pelo Proext/UFSM?. Neste curso organizamos encontros com oS
professores no intuito de tratarmos as praticas docentes, as representacfes construidas sobre

suas praticas e o lugar da arte na formagao humana.

2 Programa de extensdo “Ac¢des Extensionistas de Assessoramento as Escolas de Educacdo Bésica para
articulacdo entre Desenvolvimento Institucional Escolar e Desenvolvimento Profissional de Professores”, da
Universidade Federal de Santa Maria.



No decorrer dessa vivéncia com as professoras® pude perceber as diferencas na
formagé&o inicial, no contexto de atuacdo, nas formas de relacionar-se com o0s colegas de
trabalho, com os educandos, com a pratica educativa e com a propria arte.

Sobre a formac&o inicial tinhamos professoras que cursaram Educacdo Artistica, curso
no qual os académicos, durante dois anos, tinham aulas de mdusica, teatro e artes plasticas,
escolhendo ao final uma habilitagdo. A Licenciatura Curta seguida pela Licenciatura Plena
(também com dois anos de duracdo) também se fizeram presentes nas narrativas produzidas
pelas professoras. O pouco tempo para a aproximagdo com a pratica educativa nestes casos se
faz bastante evidente em suas falas.

Narrativas que tratam da escolha pelo curso, da vivéncia durante a formagéo inicial, das
mudancas em relacdo ao lugar ocupado pela mulher na sociedade, da intencéo primeira em ser
artista e, posteriormente, a docéncia tomando espa¢o. Assim como a solidao do professor de
artes no contexto escolar, bem como a procura pelas relacées, pela amizade e parceria entre 0s
pares e colegas de diferentes areas. E a busca pela continuacdo dos estudos (especializacao,
outros cursos, etc.), de producdo artistica, de luta pela valorizacdo da disciplina e da profisséo,
sdo questdes que permearam a producao da subjetividade dessas professoras.

Com a Lei 5692/71 a disciplina de Educacdo Artistica foi incluida no curriculo escolar.
Tendo em vista a primeira obrigatoriedade do ensino de arte na educacédo brasileira surgiram
os cursos de Educacdo Artistica, estes voltados para uma formacao polivalente na qual o
professor tinha nocBes de teatro, musica e artes plasticas. As licenciaturas curtas foram
criadas na tentativa de suprir a necessidade de professores na area.

De acordo com Coutinho (2002, p. 154) “na década de 1980, o fracasso dessas
licenciaturas curtas e da propria polivaléncia foi amplamente discutido pelos professores em
seus encontros e associacdes e 0s cursos buscaram reformular seus curriculos se adequando as
demandas daquele momento”.

No inicio dos anos 80 a formacao dos professores de artes submetia-se as indicagdes da
ditadura militar instalada no Estado brasileiro. Da mesma forma, a docéncia em arte era
influenciada pelos ideais da escola nova, defendendo a livre-expressdo e a possibilidade da
arte transformar os individuos, a sociedade e o contexto. Na década de 90, a importancia do
contato dos estudantes com obras de arte foi amplamente discutida, e este contato passou a ser
considerado fonte indispensavel para a constru¢cdo do conhecimento artistico (MARTINS,
2009).

¥ Na ocasido deste curso se fizeram presentes apenas mulheres.



Com todas essas reorganizagdes que foram acontecendo na educacédo das artes visuais,
perspectivas teoricas e estratégias metodoldgicas foram sendo pesquisadas, discutidas e
vivenciadas na intencdo de viabilizar as experiéncias com a arte no contexto escolar.

Ao longo desse percurso, indmeras reformulacdes curriculares também foram e
continuam sendo realizadas nos cursos de licenciatura em artes visuais. Reorganizagdes que
procuram atender as necessidades dos futuros professores, assim como abordar problematicas
que se fazem importantes para a educacédo das artes visuais na contemporaneidade.

Baptaglin (2010) em sua dissertacdo pesquisou a repercussao da reforma curricular do
curso de licenciatura em artes visuais-2004/UFSM/RS na viséo dos docentes, dos académicos
do curso e, dos professores das escolas, as quais servem de campo de estagio para oS
académicos em formacao inicial.

Um dos principais logros a partir dessa reforma curricular, percebidos em sua
pesquisa, é a ampliacdo do tempo de estdgio, da pratica educativa vivenciada pelos
académicos do curso de licenciatura. Depois de um longo tempo no qual a formagéo
bacharelado e licenciatura caminharam lado a lado, sendo vistas muitas vezes da mesma
forma, algumas especificidades e aprofundamentos estdo se delineando com novos
encaminhamentos a partir de exigéncias legais.

Na contemporaneidade, a educacgdo das artes visuais vem pautando-se em situacoes de
ensino/aprendizagem que envolvam os educandos para além do fazer artistico ao “incorporar
nas praticas artisticas outros conhecimentos e saberes, relacionados com questdes vinculadas
a subjetividade deste professor em formacdo, ao poder, as politicas culturais, a memoria
individual e coletiva”, (HERNANDEZ, 2011, p.46).

A perspectiva da cultura visual, muito mais do que um campo tedrico que da conta de
questdes relativas a educacdo das artes visuais, € um posicionamento que nos convida a ver de
forma a questionar, a perder-se, a compreender que as coisas ndo s&o 0 que nomeamaos ser, ou
simplesmente como sdo nomeadas, que depende de n6s vermos de outras formas e, por essa
abertura, fazé-las outras.

Nesse sentido, a cultura visual enquanto campo tedrico que busca contribuir nas
mudangas de posicionamento dos sujeitos, de maneira que estes passem de receptores a
visualizadores criticos, surge como contribuicdo para as reflexdes relacionadas a educacéo e
ao contexto escolar. Pois, ao questionar o papel da imagem na educacéo, a cultura visual nos
provoca a pensar “a fung@o e o sentido de aprender em uma escola que reclama uma mudanca

radical em sua narrativa”, (HERNANDEZ, 2011, p.45).



Uma modificacdo que envolva outras possibilidades de ensino/aprendizagem, que
contribua na construcdo de préticas educativas que valorizem as experiéncias, que reconheca
os educandos como autores do processo educativo e que leve em consideracdo a necessidade
da aprendizagem permanente.

Mudancas que estdo sendo vivenciadas na formagéo inicial em artes visuais de muitas
instituicbes na contemporaneidade, como é o caso da Universidade Federal de Santa Maria.

No entanto, é

algo que na escola, se o professor ndo tiver contato com nenhum estagiario ou néo
estiver atualizado frente a como vem se organizando 0s processos de formacéo
inicial de sua area passa despercebido, sem implicacdes em sua pratica e/ou em suas
reflexdes (BAPTAGLIN, 2010, p.94).

Bataglin verificou que em muitas escolas a atualizacdo dos professores com a &rea se
da por meio do contato com seus estagiarios. De acordo com a pesquisa realizada por Biasoli
(2009), a partir das narrativas produzidas pelas professoras participantes de sua pesquisa,
ficou claro que elas reconhecem e identificam as mudancas ocorridas no ensino de Arte, mas
manifestaram que sentem dificuldades em implementar essas mudangas.

Por isso, acredito ser importante problematizarmos a docéncia, levando em
consideracdo todo este contexto, entendendo que a escola ndo € um espaco neutro, ja que
relacGes de poder e conflitos diversos atravessam a organizacao da pratica educativa e aqueles
que nela estdo envolvidos.

A educacdo no contexto escolar estd organizada em torno de regras, estruturas
hierarquicas, disciplinamentos de espaco, tempo, corpos e comportamentos, que ddo conta de
exigéncias institucionais e do contexto histérico e sociocultural. Nosso posicionamento
enquanto docente também ndo se d& de forma inocente, pois, dentro das possibilidades que
temos, fazemos escolhas, selecionamos o que levar, ou ndo, para o contexto da sala de aula, e
todas essas relagOes acabam definindo o que deve, ou ndo, ser ensinado/aprendido.

De acordo com Tourinho (2002, p. 28)

Lei de Diretrizes e Bases, PCNs e Diretrizes Curriculares sdo documentos oficiais
que representam discursos e acdes que foram acontecendo na medida em que
profissionais da educacdo e especificamente das artes se mobilizaram por meio de
formas de participagdo mais expressivas reivindicando compromissos do Estado
neste processo de implementacdo do ensino de Arte nas escolas.

Juntamente com todos estes documentos véo se produzindo discursos para legitimar o

ensino de arte no contexto escolar, assim como diferentes narrativas vdo sendo produzidas



sobre a docéncia neste campo. Quando falamos especificamente em docéncia em artes
visuais, vérias questdes surgem em relacdo ao trabalho no contexto escolar, como pouco
tempo de aula, espaco fisico que ndo da conta de propostas que vao além do desenhar em uma
folha de papel, falta de material, expectativa de que as aulas de arte atendam as datas
comemorativas, turmas com um numero muito grande de alunos e 0 pouco interesse destes,
assim como a falta de valorizagéo da arte pelos colegas de trabalho.

Tendo em vista a trajetoria da educacdo das artes visuais, e as mudancas ocorridas no
decorrer desse processo, tenho me perguntado como sdo construidas as subjetividades dos
professores de artes visuais, quais as formas de desejo, de acdo, de relacdo e criagédo de
estratégias para a docéncia no contexto escolar?

Para Noévoa (2009, p. 39) “ndo se trata de regressar a uma visdo romantica do
professorado (a conceitos vocacionais ou missionarios)”. Mas, de reconhecermos que a
préatica educativa e os conhecimentos especificos para o trabalho docente ndo acontecem
somente na formacéo inicial, e sim no processo de constituir-se docente desde as experiéncias
gue temos na escola enquanto educandos até nossa atuacdo enquanto professores frente aos
estudantes.

De acordo com o autor, no inicio do século XXI é uma urgéncia pensarmos o
professor como um coletivo, de procurarmos compreender a formacao de professores dentro
da profissdo, tendo como base os proprios professores.

A partir dessas reflexdes, compreendo que a docéncia em artes visuais é construida a
partir dessas inimeras relacdes sociais que sdo estabelecidas no decorrer dessas vivéncias e
que “ndo ha receitas para ser um ‘bom professor’ ou uma ‘boa professora’, hd inimeras
possibilidades de ser docente” (LOPONTE, 2007, p.236) que sdo produzidas a partir desses
agenciamentos. A docéncia é uma producdo de si mesmo que ndo se faz sozinho, € uma acao
compartilhada com pares e grupos diversos, de dentro ou fora do contexto escolar.

Posso dizer, a partir de minhas experiéncias nos estagios supervisionados, que a escola
€ 0 espaco no qual vivenciamos nossas perspectivas tedricas e metodoldgicas, assim como
passamos a perceber que neste contexto existem questdes ja instituidas. Estar em sala de aula
nos possibilita transitar por este territorio, e procurar brechas para promover outras formas de
educacéo.

As pesquisas continuam a serem feitas, conhecimentos sdo produzidos e discussoes
tedricas sdo realizadas no intuito de seguir problematizando as praticas educativas na

educacao bésica e a formacao do professor. No entanto, como os professores se movimentam



em meio a tudo isso? Como eles procuram experimentar outras possibilidades, muitas vezes
sem ter acesso ao conhecimento produzido nas universidades ou por tedricos da educagdo?

Esta pesquisa tem me mostrado que os professores produzem desejos que possibilitam
promover outras formas de atuacédo, de relacdo com a docéncia. Para Guattari; Rolnik (1999)
muitas vezes se produz um corte entre o campo do trabalho e o campo do desejo. O trabalho €
visto como algo que deveria ser disciplinado, com estruturas de controle e hierarquia. O
desejo, por sua vez, aparece relacionado a pulsao, ao instinto.

No entanto, o desejo € producdo, é criacdo de estratégias para fugir destes espacos
disciplinados do trabalho. O desejo, os afetos produzem a individuagédo, que acontece a partir
de um coletivo, de um encontro. De acordo com Villela (1996) ao lermos um livro,
assistirmos uma palestra ou participarmos de uma manifestacdo politica, afetamos e somos
afetados por isso.

Muitas questbes atravessam a docéncia e nesse sentido tenho me perguntado como é
ser professor de artes visuais, que tramas sdo tracadas durante este processo? Mudancas
acontecem, novos discursos sdo produzidos, e dificuldades aparecem, no entanto, entendo que
dentro das possibilidades existentes os professores possuem condicGes de criar seus modos de

existéncia, de buscar possibilidades de vida.

Para falar em processos de subjetivacdo na docéncia

O processo de subjetivacdo consiste num permanente processo de produzir, reinventar
modos de ser e estar no mundo, formas de lidar com os outros, com as coisas € consigo
mesmo, maneiras de tratar com o que ja existe e dar lugar ao que ainda nédo existia.

De acordo com Guattari (1992) a subjetividade é parcial, pré-pessoal, polifénica,
coletiva e maquinica, sua producdo estd sempre em movimento, tornando-se impossivel
defini-la ou estrutura-la. Falar sobre subjetividade é refletir sobre a producdo de formas de
pensamento, de desejo, de ac¢do, de modos de relacdo consigo mesmo e com 0 mundo. Isso
significa que ndo estamos mais diante de uma subjetividade entendida enquanto uma esséncia,

mas envolvida em processos e atravessamentos.

Pelo menos trés tipos de problemas nos incitam a ampliar a definicdo da
subjetividade de modo a ultrapassar a oposicao classica entre sujeito individual e
sociedade, e através disso, a rever os modelos de Inconsciente que existem
atualmente: a irrupcdo de fatores subjetivos no primeiro plano da atualidade
histdrica, o desenvolvimento macico de produgdes maquinicas de subjetividade e,
em Gltimo lugar, o recente destaque de aspectos etoldgicos e ecoldgicos relativos a
subjetividade humana, (GUATTARI, 1992, p.11).



Assim, a subjetividade é indissocidvel da ideia de producdo, que acontece a partir de
relagdes intersubjetivas, dispositivos maquinicos, assim como de outros cruzamentos. Ela ndo
€ um campo subjetivo, mas a condi¢cdo de todo sujeito (GUATTARI, 1992). A partir desse
entendimento da subjetividade passamos a compreender a docéncia enquanto um processo
feito de dificuldades, resisténcias, erros, frustragcbes, acertos, mudangas, incertezas,
conquistas, etc.

Ao pensarmos a subjetividade a partir da perspectiva pos-estruturalista, na qual a
realidade é considerada como uma construcao social e subjetiva, compreendemos que ndo ha
uma esséncia na condi¢do de ser docente e nem verdades que nos “ensinam” como educar e
ser educado, mas construg¢fes produzidas historico e socialmente. A partir dessa concepcao
entendemos a docéncia como um processo, no qual o curso que frequentamos, os discursos®
que produzimos, as leituras que realizamos, as vivéncias que tivemos e estamos tendo estdo
diretamente relacionadas a nossa pratica educativa e aos modos como nos construimos
enquanto docentes.

Deleuze (1992, p.123) nos lembra ainda que “esses processos de subjetivagdo sdo
inteiramente variaveis, conforme as épocas, e se fazem segundo regras muito diferentes”. A
subjetivacdo ndo tem relacdo direta com o sujeito, ela é uma individuacdo particular ou
coletiva que caracteriza um acontecimento.

A subjetividade individual é resultado desse entrecruzamento de definigdes coletivas.
“O processo de singularizacdo da subjetividade se faz emprestando, associando, aglomerando,
dimensdes de diferentes espécies”, (GUATTARI; ROLNIK, 1999, p. 37). E por isso ela ndo
tem a ver com a pessoa, com o individuo, exclusivamente, mas com os afetos, com 0s
sentidos dados ao que acontece.

Ao pensarmos a subjetividade a partir de uma natureza fabricada, modelada, recebida,
consumida, como falar dos professores de artes visuais, colaboradores desta pesquisa? De
como se constroem, de que se nutrem? Que afetos sdo produzidos, e quais o0s sentidos dados
ao que acontece na docéncia em artes visuais de cada um?

Para Guattari; Rolnik (1999, p. 25)

As maquinas de producdo da subjetividade variam. Em sistemas tradicionais, por
exemplo, a subjetividade é fabricada por maquinas mais territorializadas, na escala
de uma etnia, de uma corporagdo profissional, de uma casta. J& no sistema
capitalistico, a producdo é industrial e se d4 em uma escala internacional.

* “No contexto da critica pos-estruturalista o termo é utilizado para enfatizar o carater lingistico do processo de
construgdo do mundo social. Michel Foucault argumenta que o discurso ndo descreve simplesmente 0s objetos
que lhe sdo exteriores: o discurso “fabrica” os objetos sobre os quais fala”, (SILVA, 2000, p.43).



A subjetividade é social, no entanto é assumida e vivida pelos individuos em suas
existéncias particulares. N&o existe uma subjetividade do tipo que recebe as coisas exteriores,
interiorizando-as posteriormente. Ela é constituida de diferentes elementos que entram em
relacdo, produzindo agenciamentos, conexdes, linhas de fuga.

Para Guattari; Rolnik (1999, p.34) “um certo jeito de utilizar a linguagem, de se
articular ao modo de semiotizagdo coletiva (sobretudo da midia), (...) uma relagdo com o
universo de circulagdo na cidade”, sao elementos que, por exemplo, constituem a
subjetividade.

Tem a ver com as formas de como sentimos e respiramos, de como temos vontade ou
néo de falar, de estar em determinado lugar ou ir embora. Desta forma, essas producdes estdo
sempre em caminhos de ser destruidos, reconstruidos, desfeitos e recolocados em
funcionamento.

Se um processo de subjetivacdo constitui modos de existéncia, invengdo de novas
possibilidades de vida — sou provocada a perguntar - quais sdo 0s modos de existéncia dos
professores de artes visuais, colaboradores desta pesquisa? Se o que dizemos e fazemos

implica em modos de existéncia, a partir disso quais sdo as possibilidades de vida?

Considerac6es que se abrem para novos encontros...

Esta pesquisa me traz o desafio de encontrar formas para reelaborar as narrativas
produzidas e os processos de subjetivacio dos professores de artes visuais. E uma experiéncia
que se abre para a producdo colaborativa, para a invencdo de historias que produzem um

determinado contexto, uma determinada subjetividade.

Ainda ndo sei quais os sentidos que daremos ao produzido, pois ainda estamos em
processo de andlise do material, mas percebo a necessidade de dar vazdo aos desejos que
movimentam a docéncia em arte, os investimentos feitos pelos professores para atualizacdo de
suas préaticas e discursos, os afetos que forgam os professores a sairem em busca de novas
formas de relacéo, de novos encontros.

A partir da experiéncia de producdo de narrativas, a pesquisa se propde a pensar as
tramas feitas de afetos, crises, encontros e relagdes que constroem a docéncia em arte no
contexto escolar. Entendendo que ndo existe uma sociedade que ndo seja feita de
investimentos de desejo, assim como 0s préprios desejos sdo 0s movimentos advindos da

atualizacao de determinadas praticas na sociedade.
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