IXANPEDSUL |

SEMINARIO DE PESQUISA EM
EDUCAGAO DA REGIAO SUL 201 2

LIVRO DE IMAGEM: POSSIBILIDADE DE EDUCACAO DO OLHAR

Marilia Forgearini Nunes — PPGEDU/UFRGS
Agéncia Financiadora: CNPq

Resumo:A presenga do livro de imagem na produgdo editorial nacional, além de revelar um novo género
literdrio infantil, permite pensar a literatura infantil como meio de educagéo do olhar. Para realizar essa reflex&o,
tragaremos um breve histérico desse tipo de publicacdo que nos permitird conhecer o caminho percorrido pela
imagem para atingir a sua autossuficiéncia como texto literario infantil. Essa autossuficiéncia revela o
surgimento de um novo género textual, com uma organizagdo propria que precisa ser considerada na producao
de sentido no ato da leitura. Dessa forma, na parte final deste trabalho, realizaremos uma leitura semiética
(GREIMAS,2004; FLOCH, 2001; TEIXEIRA, 2008) de um livro de imagem. Utilizamos essa perspectiva
tedrica por compreendermos a imagem como texto cuja produgdo de sentido se d& ndo a partir da figurativizacdo
nele representada, mas sim pela relacdo que se estabelece entre os elementos sensiveis (formas, cores, linhas, ...)
gue compBem esse texto. A compreensdo de como o discurso imagético se estabelece é o caminho que poderé
auxiliar na educacédo do olhar a partir do livro de imagem da literatura infantil.
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Os livros de literatura infantil sdo caracterizados em funcdo do publico ao qual se
enderecam e pelo modo de constituicdo de seus textos. O publico séo as criangas e 0 modo de
apresentacdo do texto prevé um texto verbal narrativo ou poético que vem acompanhado de
imagem. Essa imagem é parte do projeto grafico que compde o livro e pode ser um desenho,
gravura, pintura, fotografia, ou técnica mista.

No entanto, a producdo editorial de livros de literatura infantil ndo se resume a textos
com modo de expressdo sincrética, no qual palavra e imagem sobrepdem-se, neutralizam-se,
complementam-se dentro da maneira de expressdo de cada uma dessas linguagens, com uma
intencdo Unica de sentido refletida no plano do conteudo. Existem, também, textos literarios
voltados para o publico infantil que sdo constituidos exclusivamente por imagens.

No presente trabalho, pretendemos, inicialmente, tragar um breve histdrico desse tipo de
publicacdo que revela um género literario infantil. A partir desse historico, serd possivel
identificar o percurso tracado pela imagem para atingir a sua autossuficiéncia como texto
literério infantil. Essa autossuficiéncia revela o surgimento de um novo género textual, com
uma organizacao propria que precisa ser considerada na producéo de sentido no ato da leitura.
Dessa forma, na parte final discutiremos o processo de leitura desse texto como prética de

letramento visual e, oportunidade de educacédo do olhar da crianca leitora.



Breve historico do livro de imagem

A presenca do livro de imagem nas publicacdes brasileiras tem como precursor,
segundo Camargo (1995), o livro Ida e volta de Juarez Machado (Figura 1) escrito em 1969,
mas com publicacdo no Brasil* somente em 1975. Reconhecido nacional e internacionalmente
como informa a Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ)? o livro de Juarez

Machado foi precursor dos livros constituidos unicamente por uma narrativa com imagens.

JUAREZ MACHADO § ]

Figura 1: capa de Ida de volta

Camargo (1995) relata, também, que a partir da década de 1980 encontram-se outras
produgbes semelhantes, principalmente da autora Eva Furnari. Por exemplo, as obras
publicadas em 1983 Zuza e Arquimedes e Filo e Marieta (Figura 2). Além disso, nesse
mesmo periodo a Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) inclui uma
premiacao para esses livros, criando a categoria Imagem, que em 1981 é concedida ao livro de
Juarez Machado, juntamente com a Colec&o Peixe Vivo de Eva Furnari®
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Figura 2: capas de obras de Eva Furnari

1 Segundo relata Camargo (1995), o livro foi publicado primeiramente em um coedi¢io Holanda/Alemanha em
1975 e, em seguida, na Franca, na Holanda e na Italia. No Brasil teve sua primeira publicacdo pela Editora
Primor e foi reeditado pela Editora Agir até o ano de 2001, estando atualmente com edigdo esgotada.

2 Disponivel em: http://www.fnlij.org.br/principal.asp?texto=PNBE&arquivo=/pnbe/texto/ida_e_volta.htm
Acesso em 14 out. 2011.

3 Informagéo consultada no endereco eletrnico da FNLIJ, disponivel em:
http://www.fnlij.org.br/principal.asp?cod mat=30&cod _menu=2009 . Acesso em: 1 mar. 2012.
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A presenca da ilustragdo — como ornamento ou enunciado de sentido —
principalmente associada ao elemento verbal na producdo editorial tem do século XIX até
1930, segundo Rui de Oliveira, um periodo no qual ela “se individualiza como arte, como
linguagem de massa e como realidade industrial e profissional”(2008a, p.13). Sophie Van der
Linden complementa a afirma¢do de Rui de Oliveira dizendo que: “o desenvolvimento dos
procedimentos de impressao possibilita que obras reunindo caracteres tipograficos e imagens
na mesma pagina se multipliquem [nesse mesmo periodo]”(2011, p. 13). No percurso
historico tracado por esses dois autores é importante observar que a histéria sempre vincula a
imagem ilustrada ao texto verbal, j& que foi ele o que primeiro foi reproduzido, primeiro
manualmente pelos copistas e em seguida pela prensa.

No entanto, apesar dessa vinculacéo, aos poucos a presenca do texto ilustrado deixa de
ser ornamento e assume seu carater de texto imagético. Esse avanco ocorre ndo pelo
desenvolvimento de técnicas de impressdo, mas pelo interesse de autores em inovar na
producédo de seus textos, entrelacando imagem e palavra em projetos graficos diferenciados.
Assim, o livro literario infantil comeca a receber maior atencdo dos editores e chega a
modernidade com a imagem, por vezes, tendo predominancia sobre a palavra, como, por
exemplo, no livro de Edy-Legrand, Macao et Cosmage’de 1919 (Figura 3). (VAN DER
LINDEN, 2011).

Figura 3: péginas de abertura de Macao et Cosmage

Esse mesmo avanco pode ser percebido na producdo de livros de outros paises ao
chegarmos a contemporaneidade. Para VVan der Linden, é inegavel que desde os primérdios do
livro ilustrado houve um trabalho incansavel para que se firmasse o0 espaco e o status da

imagem e, complementa, ao afirmar que na sua opinido, atualmente “a imagem se afirmou a

4 A reproducdo  das  paginas  do livro  digitalizadas  estdo disponiveis  em
http://www.fulltable.com/vts/aoi/l/legrand/mc.htm. Acesso em: 15 out. 2011.
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ponto de “contaminar” o conjunto das mensagens e fazer do livro ilustrado um objeto visual a
priori” [grifos da autora] (2011, p.21).

A presenca inquestionavel da imagem e sua relevancia na constituicdo livro literario
infantil, no entanto, traz consequéncias. Com os livros de imagem percebemos a necessidade
de modificacdo do ato de ler, pois € a leitura que torna viva e real a existéncia de um texto. A
producdo dos livros precisa da leitura e dos leitores para que se torne necessaria e relevante.
Portanto, os livros de imagem estdo no mercado editorial, chegam ao publico e precisam ser
lidos para que se evidencie a sua presenca na sociedade como género textual. Para que essa
leitura se efetive, 0 modo de constituicdo do texto precisa ser considerado. Em outras
palavras, é essencial que se (re)conhega a maneira com que esse texto produz sentido a partir
de um modo de expressao que alcanca o olhar do leitor e resulta em um conteddo de sentido,
num percurso que vai do sensivel ao inteligivel e permite ao leitor exercitar a sua

sensibilidade produtora de sentidos.

Livro de imagem e a educacéo do olhar

Ver exige pouca energia para aqueles que possuem essa essa capacidade fisiologica.
Temos na informagéo visual um modo de aproximacdo com a realidade (DONDIS, 2007). No
entanto, ndo podemos limitar essa capacidade a um contato sem compreensdo ou
comportamento critico frente & realidade apresentada pela imagem que vemos, pois
estariamos ignorando a capacidade comunicativa da imagem como texto produtor de sentido.

As imagens que constituem os livros literarios infantis para as quais voltamos nossa
atencdo ndo sdo ornamentos que preenchem as paginas dessas obras com a funcdo apenas de
atrair o olhar do leitor. Essas imagens sdo representacdes que precisam ser consideradas
também a partir da sua funcdo geradora de conhecimento, isto é, capazes de modificar nossa
maneira de pensar e ver o mundo (ACASO, 2006). Acessar essa funcdo promotora de
conhecimento e mudanca no pensar exige um olhar que compreenda as ferramentas que
constroem a imagem. Em outras palavras, trata-se de reconhecer os componentes sensiveis
que nos permitem ver o texto imagético: tamanho, formato, forma, cor, textura, composicao,
enfim, tudo que constitui e estabelece relacdo na imagem, possibilitando a sua capacidade
comunicativa e, ndo apenas, ornamental.

O letramento visual, portanto, passa por uma préatica que nao exige a producdo de uma
imagem valendo-se da ferramentas da linguagem plastica, mas sim a percepgdo sensivel
desses elementos plasticos de modo que se compreendam as suas possibilidades produtoras de

sentido na constituicdo de uma imagem. Da mesma maneira que em relacdo ao verbal a



alfabetizacdo € um processo que se preocupa com 0 uso produtivo por meio da escrita e que
nem sempre é sindbnimo de aplicacdo comunicativa na realidade, ser capaz de usar formas,
cores, texturas na producdo de uma imagem ndao € 0 mesmo que compreender como esses
elementos produzem sentido na constituicdo dessa imagem.

Diante dessa perspectiva entendemos que as reflexdes sobre letramento visual que nos
permitirdo propor uma abordagem serdo desencadeadas na propria pratica da leitura do texto
imagético. E no exercicio da leitura da imagem que se dé& o letramento visual que, segundo a
International Association of Visual Literacy é uma expressdo cunhada por John Debes em

1969 e que se refere a:

um grupo de competéncias visuais que um ser humano pode desenvolver por meio
da visdo e a0 mesmo tempo vivenciando e integrando outras experiéncias sensoriais.
O desenvolvimento dessas competéncias é fundamental para a capacidade natural de
aprendizagem humana. Quando desenvolvidas, elas possibilitam que uma pessoa
visualmente letrada discrimine e interprete as agdes visuais, objetos, simbolos,
naturais ou constituidos pelo homem, que se encontrem no mundo que a cerca. Por
meio do uso criativo dessas competéncias, essa pessoa torna-se capaz de se
comunicar com outras. Por meio do uso apreciativo dessas competéncias, ela torna-
se capaz de compreender fruitivamente as obras da comunicagéo visual®.

E, portanto, para a pratica da leitura do texto imagético que voltamos nossa atencao.
Entendemos a pratica de leitura da imagem ndo como a verbalizacdo do que nela esta
representado, mas sim a compreensdo de como os elementos plasticos (cores, formas,
linhas,...) se relacionam na constituicdo do que é a apresentado pela imagem e tornam-se
produtores de um discurso visual. Assim, a intencdo é compreender que modo o sentido se
estabelece na imagem, que se torna um objeto de significacdo cujo modo de constituicao

precisa ser considerado no exercicio da leitura.

Leitura do livro de imagem: o que o texto diz e como diz

Dentre as diferentes perspectivas adotadas para compreender o texto como fendmeno de
sentido, tomaremos a da semidtica discursiva, européia de linha francesa, vinculada a
Algirdas Julien Greimas e seus colaboradores. A razdo dessa escolha deve-se ao fato de que
essa perspectiva da teoria semidtica se preocupa em ‘“‘examinar os procedimentos de

organizacéo textual e, a0 mesmo tempo, 0s mecanismos enunciativos de producdo e recepcao

5 Tradugio de: “Visual Literacy refers to a group of vision-competencies a human being can develop by seeing
and at the same time having and integrating other sensory experiences. The development of these competencies
is fundamental to normal human learning. When developed, they enable a visually literate person to discriminate
and interpret the visible actions, objects, symbols, natural or man-made, that he encounters in his environment.
Through the creative use of these competencies, he is able to communicate with others. Through the appreciative
use of these competencies, he is able to comprehend and enjoy the masterworks of visual communication.”
Disponivel em: http://www.ivla.org/org_what_vis_lit.htm . Acesso em: 31 mai. 2011.
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do texto (BARROS, 2005, p. 12). Assim, o sentido pode ser construido a partir das relagdes
dos elementos que constituem o texto (numa relagéo interna) e da interacdo do leitor com esse
texto (numa relacdo externa). Temos, portanto, duas instancias a partir das quais podemos
compreender o processo de significacdo, o texto, e a pratica que envolve a sua leitura.

Segundo Floch¢(2001, p. 9), o processo de significacdo é entendido pela semiotica como
resultado “da reunido [...] de dois planos que toda linguagem possui: 0 plano da expressao e o
plano do contetdo”. O plano da expressdo refere-se as qualidades sensiveis (dimensdo
eidética, cromatica, topoldgica e matérica) de uma linguagem utilizadas na sua manifestacéo
discursiva. A manifestacdo discursiva do plano da expressao nos leva ao plano do contetdo.
O plano do contelido é a instancia em que o sentido ou a significacdo sdo construidos a partir
das manifestacOes sensiveis do plano da expressdo, é o plano do significado.

O caminho que percorremos na leitura semidtica é estabelecido pela pressuposicdo
reciproca de que ndo ha& plano da expressdo sem plano do conteldo e vice-versa. Esse
pressuposicao é denominada de semiose e revela a funcdo semidtica presente em todo texto.
Com base nisso, ao lermos somos capazes de compreender o que o texto diz (plano do
conteudo) e como diz (plano da expressdo), construindo o sentido que nele existe a partir da
sua semiose, isto é, da sua forma de expressdo relacionada com a sua forma de contetdo.

E importante esclarecer, no entanto, que a pressuposicdo que ha entre plano da
expressdo e do conteddo pode ser compreendida de 3 modos diferentes conforme as
linguagens: nas linguagens simbdlicas, os dois planos estdo em conformidade total: “a cada
elemento da expressao corresponde um [...] elemento do conteddo (FLOCH, 2001, p. 28). Nas
linguagens semidticas ndo ha conformidade entre expressdo e contetdo. E nas linguagens
semi-simbolicas a conformidade ocorre “entre categorias da expressdo e categorias do
conteudo” (FLOCH, 2001, p. 29). A linguagem pléstica participa deste terceiro sistema.

Essa nocdo nos permite entender que o sentido em um texto ndo € apenas decorrente da
expressao, nem tampouco tem no conteudo o seu aspecto mais relevante. A producdo de
sentido passa pelos dois planos da linguagem que constituem o texto. Assim, a perspectiva
semidtica nos mostra que ndo podemos nos contentar com o sensivel da expressdo ou com 0
inteligivel do conteudo, o sentido para ser construido passa por ambos.

Em um texto pléastico, por exemplo, o uso de uma cor ndo nos conduz a um significado.

E 0 modo com que a categoria cor, 0 aspecto cromatico, se apresenta em relagdo as demais

6 Jean Marie Floch é fundador da semidtica visual e um dos principais colaboradores de A. J. Greimas na
elaboragdo da teoria semiobtica geral. (Disponivel em:
http://revistas.pucsp.br/index.php/galaxia/article/viewFile/1245/750 , acesso em 8 nov. 2011).
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categorias da expressao o que possibilita a correlacdo com uma categoria do contetdo. Dessa
forma, ndo observamos uma categoria somente sob a dtica da sua semantica, precisamos

também percebé-la a partir da sua organizacao sintatica. Como nos diz Teixeira (2008, p.303):
Ler o texto visual [...] é considerar que o contetdo se submete as coerc¢des do
material plastico e que essa materialidade também significa. Para além de observar
linhas, volumes e cores, serd preciso adotar uma metodologia de andlise que opere
com categorias especificas, cada vez mais bem formuladas pela semiética pléastica,
que analisa sistemas semi-simbolicos” .

Se consideramos o papel significante da materialidade plastica em uma imagem, nédo
podemos ignora-la no ato da leitura. Dessa forma, ao ler a imagem ndo estaremos apenas
considerando a figurativizacdo apresentada por ela, mas “reconhecendo a existéncia de
unidades  propriamente  plasticas, portadoras, eventualmente, de significacdes
desconhecidas”(GREIMAS, 2004, p. 84-84). No caso do texto plastico apresentado no livro
de imagem, a leitura, ao voltar-se para o plano da expressao da linguagem visual da qual se
vale, deixa de ser ingénua e intuitiva e se torna uma pratica analitica que considera a imagem
como “ ‘um todo de significacdo’ ” (GREIMAS, 2004, p. 85) com articulacdes proprias para a
sua producdo de sentido.

Ao abordarmos o processo de significacdo do texto imagético considerando a sua
constituicdo como elemento essencial tomamos as reflexdes ndo apenas da semiotica geral,
mas de uma de suas subdivisBes a semiotica plastica. O uso do adjetivo plastico especifica o
campo de atuagdo da semiotica, e define o seu modo de atuacdo: descrever o arranjo “da
expressao de todo e qualquer texto visual’(OLIVEIRA, 2004, p. 12).

Essa descri¢do nos leva a uma discriminacdo das qualidades sensiveis que constituem o
texto imagético: as dimensdes mateérica, topoldgica, cromatica e eidética, e 0 modo com que
se relacionam entre si. Segundo Oliveira, apreendemos e definimos o todo plastico e os
efeitos de sentidos decorrentes dele a partir das relacfes estabelecidas entre as qualidades que
organizam o plano da expressdo como “concretizagao significante”(2005, p. 111).

Dessa forma, a leitura semidtica do texto imagético inicia pelo plano da expressdo que
captura o olhar por meio de suas qualidades sensiveis. Essas mesmas qualidades sensiveis
distinguem o texto pelo seu modo de organizagédo e, consequentemente, promovem tambem
diferenciacOes nas possibilidades de apreensdo, percepcéo e significacdo (OLIVEIRA, 2005).

Somos capturados pelo sensivel da imagem e precisamos reconhecer as qualidades que
a constituem para que possamos alcangar o seu aspecto inteligivel, o plano do contetdo ou a
producdo de sentido. Essa passagem do sensivel para o inteligivel que nos auxilia a alcancar a

significacdo daquilo que lemos é compreendida pela semidtica discursiva como um



‘percurso’ que vai do mais simples ao mais complexo, do mais abstrato ao mais
concreto”(GREIMAS; COURTES, 2008, p. 233). Em outras palavras, essa articulagio é
estabelecida em uma gradacdo do mais simples e profundo ao mais complexo e superficial
como nos explica Teixeira (2008), envolvendo trés etapas distintas que caracterizam o
percurso gerativo de sentido: fundamental, narrativa e discursiva.

Esses trés niveis nos auxiliam a identificar e compreender o plano do contetdo de um
texto. Esse percurso traca a geracao do sentido desde o seu nivel mais abstrato no qual se
identifica a presenca das oposi¢Ges que constituem a base do texto (fundamental), passando
por transformagOes, advindas da maneira como essas oposi¢cOes se relacionam no
desenvolvimento das ac¢des (narrativo) e atinjam a enunciacéo discursiva, revestindo as ideias
mais abstratas dos niveis anteriores com temas, figuras, definindo as categorias de tempo,
espaco e pessoa (discursivo).

O par de ideias opostas busca nas qualidades sensiveis do plano da expressao o caminho
para o seu reconhecimento. Dessa forma, para iniciarmos o percurso gerativo de sentido em
um texto imagético é necessario que desmontemos esse texto. A imagem em sua expressao
matérica, topoldgica, cromatica e eidética é o ponto de partida na busca pelo sentido, pois
diferentemente do texto verbal escrito no qual a leitura € linear e unidimensional (da esquerda
para a direita, no mundo ocidental), “a superficie pintada ou desenhada ndo revela, mediante
nenhum artificio ostensivo, o processo semidtico que se pensa estar ai inscrito”(GREIMAS,
2004, p. 86).

Primeiro olhamos, somos capturados pelo que vemos, para entdo nos deixarmos
apreender pelo texto e suas qualidades sensiveis as quais procuramos identificar de modo a
compreendé-las e sermos capazes de com elas produzirmos sentido para aquilo que ao final
estamos lendo. O processo da leitura da imagem, portanto, inicia com um simples olhar e
busca a complexificagdo do ver que 1€ a imagem, compreende o seu modo de constituigdo e
produz sentido.

Esse € o caminho que a semidtica se propde a tracar para compreender a producao e a
apreensdo de sentido de todo e qualquer texto. Esse caminho, segundo Landowski (2001,
p.23), permite uma analise do material de leitura que tenta “resgatar, na sua singularidade e
sua especificidade, os efeitos de sentido resultantes da sua prépria organizagéo estrutural do
objeto”, ¢ um caminho que nos ajuda a ver . No entanto, a producao de sentido ndo ¢ algo a
ser considerado somente no nivel do texto. A apreensdo do sentido envolve também um olhar
e a presenca desse olhar torna a producdo de sentido uma manifestagdo dinamica baseada em

interacdes do sujeito com o objeto ou do sujeito com outro sujeito.



Assim, a semidtica nos permite refletir sobre a producdo de sentido tanto nas relages
estabelecidas na constituicdo do texto, como também sobre a apreensdo do sentido no ato da
leitura. Na leitura, o livro de imagem é tomado como um objeto produtor de significados
(GREIMAS, 2004), mas a pratica de leitura € que possibilita a construcdo desses significados.
O texto é o ponto de partida para a producdo de sentido, porém ndo apagamos a questdo
apreensiva que envolve a individualidade dos sujeitos leitores que possuem experiéncias
culturais e sociais capazes de influenciar o modo de interagir com o texto e/ou com outros

sujeitos envolvidos na pratica leitora.
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B W\ i 1 compreender 0 modo com que a leitura do livro de
: | imagem é feita valendo-se da semi6tica plastica,
voltamos nosso olhar leitor para a obra Onda
(LEE, 2008). As imagens nesse livro descrevem e

narram o encontro de uma crianga com 0 mar.

Testemunhamos esse encontro a partir da capa

Figura 4: capa do livro Onda que coloca o leitor, juntamente com a personagem

apresentada, em frente ao mar.

Compartilhamos da mesma visdo que a menina apresentada em primeiro plano (Figura
4). Estamos diante de um mar revolto, mas ndo agitado. Somos capazes de perceber a leve
brisa que sopra e movimenta os cabelos e o0 vestido da menina. Suas pernas e seus bracos (um
na frente e outro atras, um perna levemente dobrada, um pé que comeca a se erguer do chao)
revelam incerteza. Ela ndo sabe se deve aproximar-se da onda que chega a praia ou deve
fugir. Em um terceiro plano, lemos o titulo escrito na cor azul com fonte cursiva. A cor e a
forma manuscrita utilizadas na apresentagdo do vocdbulo dialogam com a sinuosidade e o
movimento do mar. Ao redor da palavra voam alguns passaros. Alguns deles, posicionado
abaixo do titulo, mais a frente dos outros, tem o seu bico voltado para baixo em direcdo ao
mar. Seu corpo revela o pouso, chegando a praia e, talvez seja acompanhado pelos outros trés
gue 0 seguem.

A cena apresentada na capa instaura, a partir do grafismo da menina e a pintura que nos
mostra 0 mar, o encontro que serd narrado nas paginas do livro. A partir daqui, interessa-nos
saber de que modo as imagens irdo narrar os fatos? Como o texto imagético permite ao leitor
compreender essa narrativa? Para responder a esses questionamentos iniciaremos por uma
analise do plano da expressdo das imagens e depois identificamos o0s seus efeitos de sentido

que nos levardo ao plano do conteudo.
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Para buscar a compreensdo da organizacdo plastica do livro percebemos que a producao
de sentido instaura-se a partir do modo de apresentacdo do livro em seu projeto grafico-
editorial. Observamos que o seu formato retangular apresenta um tamanho quando fechado
(31x18cm, aproximadamente), mas ao ser aberto duplica a visdo da amplitude horizontal da
cena apresentada a cada pagina. Essa duplicacdo, ao ocupar o espaco das paginas, possibilita
que tenhamos uma viséo panoramica de cada cena.

A imagem de abertura da narrativa (Figura 5) nos leva a ver a menina correndo,
acompanhada de uma figura adulta feminina, chegando a praia. Ela corre sorridente em
direcdo a algo que esta na sua diagonal. O olhar da menina ndo encontra com 0 nosso, volta-
se para a direcdo na qual ela corre. La encontramos, novamente, com o titulo da narrativa e

podemos inferir para onde a menina esta indo com tanta avidez e felicidade.

Figura 5: A chegada da menina a praia

A posicdo ocupada pelo titulo instaura a organizacéo topoldgica das imagens ao longo
de toda a obra que se vale da quebra central decorrente da encadernacdo. Essa quebra que
divide a pagina em duas metades iguais é utilizada como meio de separar os ambientes da
praia, lugar onde a narrativa acontece: a areia e 0 mar. Na pagina da esquerda temos a areia
por onde a menina entra em cena, no lado direito temos o oceano. Topologicamente, na
constituicdo do livro, estabelecem-se dois cenérios. Além disso, esse modo de ocupacgdo do
espaco, vinculado a maneira com que avangamos as paginas do livro — movimento basico
que ocorre puxando ou folheando a pagina da direita em direcdo a esquerda — conduz o
nosso olhar a observar a cena a partir de uma leitura lateral da esquerda para a direita. Somos
levados da areia ao mar e precisamos toca-lo para mudarmos de pagina e continuarmos a
leitura.

Na cena seguinte (Figura 6), a menina estd em primeiro plano na pagina da esquerda,
acompanhada de cinco passaros que segundo a autora surgem desde o inicio como um coro

grego, auxiliando a “mostrar a variagdo das emogdes vivenciadas pela garotinha”(LEE, 2010).
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Ao fundo, pequenos montes e uma linha demarcam o horizonte. A cor azul misturada com a

branca aparece somente no lado direito, onde o mar ocupa dois tergos da pagina.

e e = - SS—— =

Figura 6: Delimitacdo dos espacos, a areia e 0 mar

Assim, a composicdo cromatica da obra é o outro elemento pléastico para o qual
voltamos nossa atencdo. O uso das cores na constituicdo das imagens narrativas nessa obra
ndo estd baseado na quantidade, mas no uso dos tons e das nuances de cores (Figura 7). As
Imagens sdo compostas por trés cores: o branco, o cinza (em diferentes tonalidades) e o azul.
Semanticamente, podemos dizer que essas cores auxiliam no estabelecimento da separacéo
entre os dois ambientes — a areia e 0 mar. O branco e o cinza que delimitam a linha do
horizonte e representam a menina estdo em oposi¢do ao azul e branco que nos mostram o mar.
Essa oposicdo estd nas cores e na técnica que conferem a materialidade das imagens. O

grafismo apresenta a menina e o lugar ocupado por ela na praia, a pintura nos mostra o mar.

Figura 7: Dindmica do movimento por meio das linhas e cores

Além disso, a percepcdo dessas cores é facilitada pelas formas que elas estabelecem. Na
personagem principal e no lugar onde ela esta, a areia da praia, predominam as formas
delimitadas por um traco firme e forte — em fungdo do material utilizado, o carvdo, que
agrada a autora pois, segundo ela ,“oferece duas qualidades contrarias — linhas volumosas e

acentuadas, além de firmes e dinamicas”(LEE, 2010). No mar (Figura 7), onde predomina o
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azul com detalhes em branco, 0 movimento da &gua é evidenciado por manchas curvas e
dindmicas possibilitadas pelo movimento do pincel com a tinta. Seja por linhas firmes
demarcadas pelo carvao, ou por manchas enoveladas e leves, simulando o movimento das
ondas, a dinamica estabelecida por formas e cores permite que acompanhemos oS
movimentos da menina e do mar em seu encontro.

Na dindmica desses movimentos que apresentam a menina que se afasta do mar (mas
tem o seu olhar curioso ainda voltado para ele) e da onda que tenta alcanca-la podemos
identificar uma das oposi¢fes que ha nessa historia: encontro X separacao. Essas sdo ideias
centrais que perpassam a narrativa, com a prevaléncia de uma (o encontro) em detrimento da
outra (a despedida). Todas as cenas seguintes nos apresentam o movimento de juncéo e
disjuncdo constantes entre a menina e o mar, até a despedida final.

Percebemos essa oposicdo, ou alternancia de ideias, com base no fazer significativo
decorrente da interacdo das substancias gréfica (carvao) e plastica (tinta) que nos mostram as
imagens ocupando 0s espacos das paginas com suas cores e formas. E essa interagcdo que
resulta em efeitos de sentido que nos levam ao plano do conteddo permitindo, segundo
Oliveira (1999), ver, sentir e vivenciar a historia.

No plano do conteldo, esses efeitos de sentido sdo tracados a partir de um percurso
gerativo que pode ser observado em trés instancias. O nivel fundamental é o primeiro, aquele
no qual identificamos a dupla de ideias opostas que nos levardo ao tema central do texto. Essa
oposicao de ideias, segundo a semioética plastica, como vimos na leitura realizada até aqui é
identificada com base nas categorias topologicas, cromaticas e eidéticas e de como elas se
articulam para produzir o enunciado.

A alternéncia das ideias opostas identificadas no nivel fundamental da producdo de
sentido é que nos conduzem & compreensdo do nivel narrativo. E na acio narrativa, quando os
modos de ser e de fazer dos personagens ou actantes sdo apresentados, que as oposigdes se
delimitam e s&o percebidas quer pela sua qualidade eufdrica, normalmente identificaveis, ou
disforica, normalmente implicitas, podendo ou nédo se fazer presente.

Por exemplo, na cena em que a menina coloca-se, sozinha, frente ao mar, logo apés
chegar a praia (Figura 6). O encontro ¢ a ideia euforica, o valor positivo apresentado na cena.
Essa ideia é reforcada pelo olhar da menina, bem como dos passaros que a acompanham, é
com atencdo e curiosidade que os olhos se voltam para 0 mar. Desatencéo, e distracdo séo as
qualidades disfdricas vinculadas & separacéo e que nessa cena podem ser qualidades do mar.

A menina figurativiza um ser humano. Por meio do posicionamento de seu corpo e do

modo com que seu olhar € apresentado a cada cena, somos capazes de caracterizar e
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compreendé-la. O mar, para ser algo ou agir de certa forma, vincula-se ao modo de ser e de
agir da menina. O contrato da menina com o leitor é o de ser verdadeira (atenta, curiosa,
desafiadora, amedrontada, etc.), agindo como qualquer crianga curiosa em um encontro com
algo novo; ja o mar estabelece um contrato de parecer ser (calmo, desafiador, poderoso, etc.).
Esse contrato de parecer ser instaurado pelo mar é possivel em virtude da caracteristica
imaginativa do género literario que define a obra que estamos lendo.

E pelo modo com que o encontro dos personagens é narrado que chegamos & terceira
instancia do percurso gerativo de sentido, o nivel discursivo. E pela maneira com que o
espaco é tomado e interage com cores e formas na constituicdo das imagens que Somos
capazes de produzir um sentido para o que lemos nas imagens. E o discurso plastico que nos
leva a perceber o desenvolvimento de uma narrativa imagética ao longo das paginas, com
suas pressuposigdes de pessoa, tempo e espaco.

O percurso gerativo de sentido, portanto, € um caminho que nos guia permitindo que
iniciemos pela identificacdo da oposicdo fundamental, que sustenta o sentido que esta no
texto. No entanto, para que essa oposi¢do possa nos levar a compreender o desenrolar dos
fatos narrativos que a envolve é necessario que desmontemos o texto. O (re)conhecimento dos
significantes plasticos do texto sustentardo a oposicdo fundamental de modo que ela ndo seja
apenas um efeito de sentido sensivel, mas que alcance o inteligivel ao compreender a
articulacdo das substancias plasticas na constituicdo de significantes (GREIMAS, 2004;
LANDOWSKI, 2004). Ao tomarmos consciéncia de como as substancias de expressao
graficas e plasticas, a partir das quais espaco [grafico], cor e forma agem e interagem,
estabelecendo a matéria imagética, € que atingimos o nivel do discurso que nos permitiu ler
esse texto e produzir sentido.

Alcancar essa compreensdo é parte do processo de letramento visual ou de prética de
leitura da imagem que permite a educacdo do olhar. Trata-se de uma prética que ndo se limita
a dizer o que vé&, mas que compreende 0 que vé como um discurso que busca apresentar a
realidade por meio de elementos plasticos. Entendemos que essa compreensdo pode auxiliar a
pensar uma experiéncia de leitura de um livro de imagem que pode ser um modo de alcancar

a educacdo do olhar também para outros textos visuais com 0s quais podemos interagir.
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