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Introducao

Rodrigo Manoel Diasda Silva

presentelivroéoprincipal resultado de um conjunto

depesquisaseestudosque tenhodesenvolvido sobre

politicas e praticas de educacao patrimonial, nos
ultimos dez anos. Em diversos projetos e a¢goes investiga-
tivaspude conhecer, interpretareanalisaracdesescolarese
nao escolares mobilizadas em programasde “patrimoniali-
zacdo” cultural, cujacentralidade pedagdgica mostrava-se
ambivalente, contraditéria e plural. Nem sempre parecia
possivel definirasagendasformativas, instituidasapartir
dos projetos, tendo em vista sua baixa institucionalidade
noambitodaspoliticas publicas; oincertoapoio financeiro
oriundodainiciativa privada, ou mesmo pelalimitagcaodas
ferramentasintelectuais que empregavamos.

Mapear a existéncia e as regularidades da educacao
patrimonial, em certos contextos regionais, parecia uma
tarefa dura e de dificil apreensdo. O acompanhamento de
sites, paginasinstitucionais em redes sociais ou noticiarios
convencionais na imprensa local nem sempre auxiliaram
naidentificacaodepraticassignificativas. Outroexpediente
muito empregado diz respeito a ligacoes telefonicas para
setores publicos, secretarias municipais de educacio, enti-
dadesculturais, museusearquivos publicos, sem, noentanto,
lograréxito, porfaltadedivulgacaodasacgoesdesenvolvidas,
pela predominancia de datas civicas no calendario cultural
dos municipios e também pela timidez de diversas ac¢oes,
ainda em planos germinais em pequenas cidades.

A partir do projeto de pesquisa “Politicas de educacao
patrimonial e experiéncias urbano-educativas no Rio
Grandedo Sul”, financiado pela Fapergsecomapoioinstitu-
cionalda Universidade do Valedo Riodos Sinos, passamosa
renovar o modo como produzimosatematicaeascategorias
intelectuaisempregadasem suaanadlise. Politicase praticas
de educacao patrimonial nos davam a impressao de que
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nada existia, de que pouco era feito e de que as iniciativas
comsignificado eram obscurecidas pordemandasescolares
eoutros projetospoliticos considerados prioritarios. Face
asensacaodequebuscavamosum objetoquenosescapava
no cotidiano, ou que nao existia, passamos a interpelar as
propriasconcepcoesde educacao patrimonial. Em diversos
artigoseproducoes, procureidemonstraroestranhamento
em definir tais praticas como metodologia de ensino ou
alfabetizacao cultural, poisaofazé-lo talvezestivesse simpli-
ficandoum fendmeno cultural mais complexo e com maior
envergadura social.

Oconceitode “experiéncias” oude “experiénciasurba-
no-educativas” tornou-se o mais adequado para alargar
nossas capacidadesreflexivasenossasensibilidade, redefi-
nindonosso objeto de pesquisa ealterando os modos pelos
quaisindagavamosarealidade. Nossos contatosinstitucio-
nais modificaram-se, nossas ligacoes telefonicas e e-mails
setornaram maisatentose, paulatinamente, experiéncias
em educacgio patrimonial foram se descortinando. Naonos
importavamaisotermo em si, masomodo como experién-
ciasurbano-educativasarticulavam escolas, comunidades,
territérios, atoressociaiseidentidades. Semelhantemente
atrocadaslentesdeumacamera, novassituacoespassaram
anosinteressare, porvezes, temosasensacao de teralcan-
cadoolimitedo conceito de educacao patrimonial.

Assim ocorreu na microrregiao de Caxias do Sul, local
deincidénciado projetode pesquisa oraapresentado. Gene-
ricamente definida como Serra gaicha, aregido apresenta
umaabrangénciaterritorial de 4.853 km?euma populacio
de aproximadamente oitocentos mil habitantes. Segundo
o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), é
constituida por dezenove municipios, a saber: Antonio
Prado, Bento Goncalves, Boa Vista do Sul, Carlos Barbosa,
Caxias do Sul, Coronel Pilar, Cotipora, Fagundes Varela,
Farroupilha, Flores da Cunha, Garibaldi, Monte Belo do
Sul, NovaPadua, NovaRomado Sul, Pinto Bandeira, Santa
Tereza, Sao Marcos, Verandpolis e Vila Flores. Configura
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umaregido expressiva paraodesenvolvimento economico
doEstadodoRio Grandedo Sul,aqualteve seusprocessosde
urbanizacaoacelerados, apartirdadécadade70,doséculo
XX. Diversos setores da economia regional encontraram
condic¢des sociais para seu desenvolvimento, com énfase
aos setoresindustrial, comercial e turistico.

Do ponto de vista histérico, sua defini¢ao regional
sobrepoe-seaoutrastipificacoes queatribuemsuaorigema
chegadadosprimeirosimigrantesitalianosnoestado, tendo
emvistaousodetopdnimoscomo “Regiao Colonial Italiana”
ou “Antigas Colonias Italianas”. A partir de um complexo
processo histéricodeautodesignacio, aimigracaoitaliana
predominou, enquanto ordemdiscursiva, nas elaboracgoes
socioculturaiseeducacionaisnamicrorregiao. Festividades
populares, passeios, roteiros turisticos, eventos, cartilhas
e material publicitario ou institucional recursivamente
reforcam sentimentos de pertencimento e, com efeito,
fabricam uma (re) elaborag¢ao simbdlico-afirmativa em
relacao as origens italianas, e engendram significacoes e
interesses socioecondmicos relevantes para os usos deste
pertencimento na atualidade. Tais sentidos de imigracao
engendraram processos de “patrimonializacdo”, caso de
AntonioPrado,nadécadade80etambém dotombamento
dontucleourbanode Santa Tereza, em 2010; e do reconheci-
mentododialeto Talian como Lingua e Referéncia Cultural
Brasileira, mediante certificacio do Ministérioda Cultura,
em 2015. Ja o Instituto de Patrimonio Histérico e Artis-
ticodo Estado do Rio Grande do Sul (Iphae/RS), realizou o
tombamento de seis bens localizados nesta microrregiao,
destacando-se: 0o Hospital Carbone e o Sitio Ferroviarioem
Caxias do Sul, a Casa de Pedra em Farroupilha, o Casarao
dosVeroneseem FloresdaCunha, a Antiga Escolaem Santa
Tereza ea Casa Saretta em Veranopolis.

Nao obstante, ao interrogarmos tais praticas a luz do
conceitodeexperiénciasurbano-educativas, vislumbramos
a heterogeneidade como principio social e cultural orien-
tador das condutas humanas. Além da materialidade dos
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patrimonios e da consagracao da imigracao italiana, iden-
tificamos, enquanto narrativa identitario-privilegiada,
diversosprocessosdeidentificacdo social (identidades) em
circulacdonoambitoregional, bem como formaspluraisde
afirmacaodesiedeseusengajamentosnosespagosurbanos,
através da educacao e de acoes sociais. Tal como temos
elaborado, as “experiénciasurbano-educativas” nos permi-
tiraminterrogar sobre nossas pertencasterritoriaise sobre
as configuracoes socioespaciais da cidade. Esses entrelaca-
mentos serao analisados e descritos nos capitulos a seguir.
% 3k 3k

O primeiro capitulo, de minha autoria, analisa a
condicao que o patrimoénio cultural passa a ocupar no
curriculo dosanosiniciais do Ensino Fundamental, desta-
cando-se a presenca significativa do binomio educacao/
patrimoniocomnovaformata¢do, naBase Nacional Comum
Curricular. Além de um exercicio reflexivoinicial, destaca
a experiéncia desenvolvida pela Secretaria Municipal de
Educagaode Floresda Cunhaeanalisaosmodos pelosquais
aeducacio patrimonial pode engendrar apropriacao terri-
torialouodesenvolvimentode pertencasterritoriaisentre
estudantes e comunidades escolares.

Osegundo capitulo, também redigido por mim, discorre
acerca de um projeto pedagoégico em educacao patrimo-
nial desenvolvido em Boa Vista do Sul. A luz de discussoes
conceituaissobre “territorializacao” dasacgoes pedagogicas
e reflexividade, bem como de engajamento individual de
atores escolares, examina as condic¢oes pessoais e sociolo-
gicasparaoengajamentodocente,emumaacao pedagogica
orientadapelaeducacaopatrimonial. Osdemaiscapitulos
foram elaboradospor pesquisadorasvinculadasao Grupode
EstudosePesquisasem Sociologia da Educacao, coordenado
por mim na Unisinos, RS. A participacao dessas pesquisa-
doras tem sido fundamental para o desenvolvimento de
nossos estudos.

Nasequéncia, o terceiro capitulo, deautoriade Denise
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Madeira de Castro e Silva, apresenta uma experiéncia de

arteeeducac¢dodesenvolvidano Municipio de Farroupilha.
Reflete sobre o trabalho desenvolvido por uma renomada

artistaresidentenacidade, especialmenteaartedaxilogra-
vura, eexplorasuaspossibilidadesem propostaseducativas

nao escolares e sua potencial articulacao com programas

direcionados ao patrimonio cultural.

O quarto capitulo, por sua vez, de autoria de Scarlett
Giovana Borges, considera a importancia formativa dos
Museus de Caxias do Sul e sua pertinéncia formativa em
educacdopatrimonial nomunicipioenaregidao. Aoenfatizar
apromocaoeaorganizacaodaSemanaNacional de Museus,
a partir das diretrizes nacionais estabelecidas pelo Ibram,
apresentaaexperiénciacaxienseearelacionacomosdebates
contemporaneos acerca das experiéncias pedagogicas em
espacos urbanos e em espacos patrimoniais ou museais.

O quinto capitulo, deautoria de Sandra Lilian Silveira
Grohe, descreve e interpreta experiéncias em educacao
patrimonial, desenvolvidasem Anténio Prado. A partirda
realizacdo de entrevistas, destaca projetos que enfatizam
tantoasdimensdes materiaisquantoasimateriaisdo patri-
monio cultural. Quantoaoimaterial, abordaapresencada
lingua Talian na cidade e seu processo de cooficializacio;
quanto ao material, aborda o rico processo nacional de
tombamento do casario colonial presente no municipio,
no final dos anos 80, do século XX, e suas implicacoes a
identidade regional. Em continuidade, o sexto capitulo,
de autoria de Mariane Nunes Silveira e Taiana Valéncio
da Silva, enfatiza a patrimonializa¢do do Talian e seu uso
pedagégico-escolar no Municipio de Bento Goncalves.
Atualmente, o Talian estd entreastréslinguasoficialmente
consideradas como referéncia cultural do Brasil, sendo
as outras duas de origem indigena. No estudo, as autoras
aprofundam o desenvolvimento de a¢oes pedagdgicas em
escolalocalizadano Distritode Sao Pedro, onde se encontra
oroteiroCaminhosdePedra,importantedestinode turismo
cultural no Rio Grande do Sul.

Introducéo 1



O ultimo capitulo, escrito por Tainah Mota do Nasci-
mento e Alena Ocom Moreira, trata sobre o slam, comouma
ferramenta pedagégicaeum caminhoparaaconstrucaode
uma educacao antirracista, tendo em vista sua potenciali-
dade a compreensao de uma igualdade quanto a memoria
historicaeacultura,emespecialagatcha, noquetangeao
reconhecimento da experiénciasocial da populagaonegra
no Rio Grandedo Sul.

k 3k ok

Por fim, algumas palavras sobre a forma e o escopo do
livro. Trata-se do resultado de pesquisa cientifica, produ-
zidocomafinalidade de popularizacido dosconhecimentos
desenvolvidosnauniversidade. O livroresultadeencontros
e dialogos com docentes atuantes na Educacao Basica da
regiao, também de visitas a escolas, institui¢oes culturais
e Secretarias Municipais de Educacao e de Cultura.

Almeja-se, porisso, que possaserum livroparadialogar
com docentes e contribuir, do ponto de vista pedagogico,
com programas de formacaodocentedirecionadosacultura,
ao patrimonio e a educacao patrimonial. Os professores e
asprofessorassaonossosinterlocutoresnessaempreitada
intelectual.

Boaleitura!
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Aeducacaopatrimonialnosanosiniciaisdo Ensino Funda-
mental p6s-BNCC: a experiéncia do Municipio de Flores
daCunha

Rodrigo Manoel Dias da Silva

os sistemas de ensino puiblicos e privados, o ano de

2019 foi dedicado ao estudo sistematizado da Base

Nacional Comum Curricular (BNCC), oficializada
no final do ano anterior. No Estado do Rio Grande do Sul,
diversossegmentosdo campoeducacional organizaram-se
em discussoes acerca do Referencial Curricular Gaucho,
assim como os municipiosdirecionaram seus fazeresinsti-
tucionaisparaaproducaodedocumentosorientadoresde
seus territorios.

O caraterjuridico-normativoda BNCC engendrouum
amplo movimentodereorganizacao curricularnoambito
municipal, principalmente catalisado por processos de
formacao de professores e professoras, para conheci-
mento: dos principios pedagégicos presentes na Base; de
seus elementos conceituais, e de suas possibilidades de
operacionalizacao no contexto das instituicoes de ensino.
Aindaquenaosetratedenosso foconeste capitulo,importa
considerar que ndo houve umarecepc¢aounanimea BNCC,
pois se observara posicionamentos divergentes a respeito
desuapertinéncia, sobre seu carater democraticoousobrea
unilateralidade dasinstanciassuperiores, naconduc¢aodas
dinamicasdeimplementacao. Detodaforma, talmomento
oportunizouumimportante férum de circulacaode visoes
pedagogicas e de formacao humana na escola, o qual nem
sempre foi explorado na constru¢dao municipal dos docu-
mentos, sobretudo porque muitos sistemas optaram pela
contratacao de consultorias especializadas para a conso-
lidacao de sua documentacao e para certos esforcos de
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capacitacaodocente. Naoobstante,a BNCC erigiu-secomoo
principal objetodediscussaoeducacional, notultimotriénio.
Noconjuntodessasdiscussoes, principalmenteaquelas
realizadas pelos docentes, visando sua operacionalizacao,
verificaram-se alguns deslocamentos na distribuic¢ao dos
contetdos ao longo dos periodos letivos, no mesmo tempo
em quetematicasforamrealocadasem condi¢oesdedeclinio
ou de robustecimento, em termos de estima formativa. O
focodesse capituloincide sobreacondi¢caoqueopatrimonio
cultural passa a ocupar no curriculo dos anos iniciais do
EnsinoFundamental, destacando-sea presencasignificativa
do binémio educacao/patrimoénio, com nova formatacao,
nosregistrosdaBNCC. Além desse exercicio reflexivoinicial,
realiza-seumaaproximacaoempiricaaexperiénciada Secre-
taria Municipal de Educacao de Flores da Cunha, a fim de
contextualizaraimplementacaodessalegislacaoeverificar
omodopeloqualintencionamaapropriagaoterritorialouo
desenvolvimento de pertencas territoriais entre seus estu-
dantes,! mediante iniciativas de educac¢ao patrimonial.

O ensinode Ciéncias Humanas segundoa BNCC

ialogar sobre os pressupostosformativos paraasCién-

ciasHumanaspresentesna BNCCnao se constituiuma

tarefa simples. A pertinéncia formativa das Ciéncias
Humanas, face aosrecentes movimentos neoconservadores
presentesnaspoliticaseducacionaisbrasileiras (FERREIRA;
CORSETTI, 2019), repousa sobre um conjunto de davidas a
respeitodesuacredibilidade eaté mesmodeseu estatutocien-
tifico. Noentanto, a Baseapresenta textualmenteimportantes
referénciaseindicacoescientificas, asquaisoportunizamuma
discussaosobreacompreensioeosdirecionamentosalusivos
as Humanidades, como se vera a seguir.

1 Mediante analise de situacoes empiricas, tais conceitos serao cotejados
na sequéncia do capitulo.

14 Educacdo Patrimonial



Do ponto devistalegal,a BNCC ancora-se em diversas
legislacoes precedentes, principalmente em dois artigos
da Constituicao Federal de 1988. O art. 205 reconhece a
educaciaocomodireito fundamental corresponsabilizando
o Estado, a familia e sociedade por sua plena realizacao;
enquantooart.210afirmaanecessidade de fixar “contetudos
minimosparaoensino fundamental,demaneiraaassegurar
formacao basica comum e respeito aos valores culturais
e artisticos, nacionais e regionais” (BRASIL, 1988). Outra
legislacao que a fundamenta é a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional (LDB), de 1996, a qual anunciou a
necessidade de estruturar o curriculo das escolas brasi-
leirasem competéncias, e constitui-loa partirdediretrizes
orientadasporumabasecomum, complementadaporuma
parte diversificada (BRASIL, 1996). Em 2010, mediante a
publicac¢do das Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) e,
em 2014, comaapresentacaodo Plano Nacionalde Educacgao
(Lein.13.005/14), observa-se a consolida¢ao desse direcio-
namento politico-pedagogico.

Aorganizacao textualda BNCC foiestruturada sob dois
fundamentos pedagogicos principais, a saber: o foco no
desenvolvimentode competénciase ocompromissocoma
educacdointegral (BRASIL, 2018). O primeiro centra-sena
relacdo entre saber e saber-fazer, acompanha orientacoes
de organismos internacionais, como o OCDE e a Unesco,
porexemplo, ereproduz umalégica curricular presenteem
avaliacoesdelargaescala. O segundo, porsuavez,inclina-se
aoreconhecimentodaformacaohumanaglobal ou multidi-
mensional erecuperauma tradi¢iao expressivada Pedagogia
brasileira, iniciada pelos Pioneirosda Educac¢ao Nova, nos
anosde30,doséculoXX. Paraosfinsdenossaabordagem, o
segundo fundamento é maisrelevante, tendoemvistaquese
alicercanaampliacaoderepertériosculturais, naampliacao
dos espacos de aprendizagem e sintoniza-se aos desafios
sociais, histéricos, econdmicos e culturais de nossa época.>

2 Nao significa que, em debates de maior envergadura conceitual, ndo
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Segundo a BNCC, a area de Ciéncias Humanas deve
contribuir para que os alunos desenvolvam a “cognicao
in situ”, reiterando que tais areas de conhecimento apre-
sentam expressiva relevancia para um desenvolvimento
humano multidimensional. O documento informa que as
nocoes de tempo e espaco contribuem para o desenvolvi-
mento da contextualizacao, esta iltima entendida como
uma categoria fundamental ao desenvolvimento cognitivo.
Desse modo, “cognic¢ao e contexto sdao, assim, categorias
elaboradas conjuntamente, em meio a circunstancias
histéricasespecificas, nasquaisadiversidade humanadeve
ganhar especial destaque, com vistas ao acolhimento da
diferenca” (BRASIL, 2018, p. 353).

Do ponto de vista de seus objetivos, o ensino de Ciéncias
Humanas na BNCC preocupa-se com a formacao ética dos
estudantes, comaconstrucaodeumsensoderesponsabilidade
comavidacoletivaecomareduciaodasdesigualdadessociais.

AolongodetodaaEducac¢aoBasica,oensinodeCiéncias

Humanasdeve promover exploragdessociocognitivas,
afetivas e ltdicas capazes de potencializar sentidos e

experiéncias com saberes sobre a pessoa, o mundo

social e a natureza. Dessa maneira, a area contribui

para o adensamento de conhecimentos sobre parti-
cipacao no mundo social e a reflexao sobre questoes

sociais, éticasepoliticas, fortalecendoaformacaodos

alunoseodesenvolvimentodaautonomiaintelectual,
basesparaumaatuacgaocriticaeorientadaporvalores

democraticos (BRASIL, 2018, p. 354).

O documento evidencia que o ensino de Ciéncias
Humanas, no enquadramento dessa discussao, deveria
incorporar as percepc¢oes e experiéncias vividas pelos
estudantes, desde a primeira infancia. No entanto, no

se deva admitir que cada um desses termos nao contenha fundamentos
a serem problematizados e contextualizados.
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Ensino Fundamental, essas exploracoes se tornariam
“procedimentos de investigacdo em Ciéncias Humanas”,
de maneira que “a Geografia e a Histéria, ao longo dessa
etapa, trabalham o reconhecimento do Eu e o sentimento
de pertencimento dos alunos a vida da familia e da comu-

nidade” (BRASIL, 2018, p. 355).
No quetange aosanosiniciaisdo EF,

[...]éimportante valorizar e problematizarasvivén-
ciase experiénciasindividuais e familiares trazidas
pelosalunos, por meiodolddico, detrocas, daescuta
e de falas sensiveis, nos diversos ambientes educa-
tivos (bibliotecas, patio, pracas, parques, museus,
arquivos, entre outros) (BRASIL, 2018, p. 355).

Na esteira desse argumento, a BNCC também expoe
prerrogativas metodolégicas:

Essa abordagem privilegia o trabalho de campo, as

entrevistas, a observacao, o desenvolvimento de

analises e de argumentacoes, de modo a potencia-
lizar descobertase estimular o pensamento criativo

ecritico. E nessa fase que osalunoscomecama desen-
volver procedimentos de investigacdo em Ciéncias

Humanas, como a pesquisa sobre diferentes fontes

documentais, aobservacaoeoregistro,-depaisagens,
fatos, acontecimentos e depoimentos - e o estabele-
cimento de comparacoes. Esses procedimentos sao

fundamentais para que compreendam a si mesmos

eaquelesque estio em seu entorno, suashistériasde

vidaeasdiferengasdosgrupos sociaiscom os quaisse

relacionam. O processo de aprendizagem develevar

em conta, de forma progressiva, a escola, a comuni-
dade, o Estado e o pais (BRASIL, 2018, p. 355).

O excerto acima evidencia uma das principais carac-
teristicas metodolégicas presentes na BNCC, quanto ao
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ensinode CiénciasHumanasnosanosiniciaisdo EF, asaber:
apresencadeumimpulsoinvestigativoaosambientesnao
escolares. Nessa sintese, verifica-se um esforco para reco-
nhecer as experiénciasvividas pelos estudantes e por suas
familias, refletindo e produzindo conhecimento acerca
de tais situacgodes, a partir de empreendimentos metodo-
légicosja consagrados nessa grande area do saber. Apesar
dereconhecer adimensao biografica dasaprendizagens, é
importantediscutiraorientaciodetaisprocessos, expressa
na frase final do excerto, a qual mostra preferéncia por
umaabordagem muito criticadano ensino de Histériaede
Geografia: os circulos concéntricos.

Segundo Bergamaschi (2002), desdea LDB n. 5.692/71,
o ensino de Estudos Sociais (nomenclatura utilizada na
época) teve seus conteudos organizados em “circulos
concéntricos”, modulando aorganizacao e sistematizacao
de conhecimentos, de acordo com uma teoria linear do
desenvolvimento infantil. “Além disso, considera-se que
o ensino da histéria e da geografia deva partir do préoximo
para o distante, do simples para o complexo, do concreto
paraoabstrato” (BERGAMASCHI, 2002, p. 23). O contetido
curricularestruturava-sedo estudante a familia, dafamilia
a escola, da escola ao bairro, do bairro a cidade, da cidade
aoestado eassim sucessivamente, A principal objecao dos
estudiososserefereaoriscodasimplificacao, dadescontex-
tualizacao e do anacronismo, indicacoes que inviabilizam
a alfabetizacdo cartografica e geografica (CALLAI, 2005) e
diminuiopotencial formativo da constelaciode conceitos
que conformam essas areas (HAESBAERT, 2014).

Voltando a BNCC, quando discute o ensino e a apren-
dizagem nos anos finais (AF) no Ensino Fundamental, o
documento reitera:

Se, no Ensino Fundamental - Anos Iniciais, o
desenvolvimento da percepcgao esta voltado para o
reconhecimentodo Eu, do Outroedo NGs, no Ensino
Fundamental - Anos Finais é possivel analisar os
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individuos como atores inseridos em um mundo
em constante movimento de objetos e populacgdes e
com exigéncia de constante comunicacio (BRASIL,
2018, p. 355).

ABNCC prevé que a area de Ciéncias Humanas oportu-
nize aos estudantesacapacidade de “interpretar o mundo,
decompreender processos e fendmenos sociais, politicose
culturaisedeatuardeforma ética, responsavel eautdbnoma
diante dos fendmenos sociais e naturais” (BRASIL, 2018,
p- 356). Duas discussoes se desdobram desse contexto: a
primeira, que aescolaprecisaresponderreflexivamente as
condi¢cOesde seutempo; asegunda, queainstituicao precisa
ver seusestudantesse tornarem aptosaintervencoes mais
responsaveisnomundo. A segundadiscussao serd explorada
na sequéncia do capitulo.

Na estrutura textual da BNCC, quando fundamenta o
EF no Brasil, o ensinode Ciéncias Humanasorganiza-seem
Ensino de Histéria e Ensino de Geografia, tendo em vista
que as duas areas contribuem para o desenvolvimento da
contextualizacdo, enquanto operac¢ao cognitiva. Porém,
cada uma destas compromete-se com dimensoes intelec-
tuaise experiéncias formativo-especificas, poisa Geografia
alicerca-se no raciocinio geografico, enquanto a Historia,
na analise de processos histéricos e processos temporais.
Vejamos, em sintese, como sdo apresentados seus propo-
sitos no texto legal.

O estudo da Geografia permite atribuir sentidos as

dindmicasdasrelacOesentre pessoase grupos sociais,
e desses com a natureza, nas atividades de trabalho

elazer. Eimportante na faixa etdriaassociadaa essa

fasedo Ensino Fundamental, o desenvolvimentoda

capacidade de leitura por meio de fotos, desenhos,
plantas, maquetes e as mais diversas representa-
¢Oes. Assim, os alunos desenvolvem a percepc¢io e o

dominio do espaco (BRASIL, 2018, p. 367).
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A percepcao e o dominio epistemolégico do espaco
estao associados ao conhecimento das territorialidades e
aoreconhecimentodadiversidade cultural constituinteda
populacao brasileira.

Assim, éimprescindivel que osalunosidentifiquema

presencaeasociodiversidade de culturasindigenas,
afro-brasileiras, quilombolas, ciganas e dos demais

povosecomunidadestradicionaisparacompreender

suas caracteristicas socioculturais e suas territoria-
lidades (BRASIL, 2018, p. 368).

Quanto a Histéria nos anos iniciais do EF, o texto
orienta-se pela ideia de construcao do sujeito, através de
percepgoesdesiedosoutrosedoexerciciode compreensao
de fontes histéricas. E importante que os estudantes
conhecam asfontes e sejam capazesderefletircriticamente
sobrearealidade em que vivem.

[...] busca-se observar que, no interior de uma socie-
dade, ha formas de registros variados, e que cada

grupo produz suas memorias como elemento que

impulsiona o estabelecimento de identidades e o

reconhecimentode pertencimentoaumgrupo social

determinado. As memorias podem ser individuais

oucoletivasepodem tersignificacées variadas, inse-
rindo-seem umalégica de produc¢iode patrimdnios

(materiaisou imateriais) que dizem respeito a grupos

ou povos especificos (BRASIL, 2018, p. 404).

Diversidade, multiplicidade, reconhecimento, respeito
e engajamento no mundo sao termos que evidenciam
uma semantica alusiva ao ensino de Ciéncias Humanas,
na BNCC. Apresenta-se abaixo um quadro-sintese dessas
discussoes, como forma de ilustrar os desafios e as possibi-
lidades pedagdégicas presentes no documento. A primeira
linha evidencia condi¢des operacionais e metodolégicas
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presentes no documento, a saber: a natureza juridica da
Base, asignificativaampliacido dosconteidosadesenvolver,
a diversificacdo dos ambientes de aprendizagem e a diver-
sificacao metodolégica, no que tange as estratégias de

ensino. A segunda linha explicita dimensdes formativas

ouconteudoscurriculares quealargaram sua possibilidade

pedagogica, em contraste as legislacoes anteriores. Ainda
que comportem registros teéricos maisvastoseque, certa-
mente, alimentarao debates pedagdgicos muito ricos no

futuro, ja é possivel vislumbrar, no texto, a proeminéncia

dediscussdesdenaturezacultural, com énfaseemeducacao

patrimonial, escuta das singularidades dos sujeitos e das

comunidades,demodointerdisciplinareintercultural. Na

terceiralinha, adicionam-se debatesdenaturezasocietaria,
maisamplos, portanto, que seapresentamno horizonteda
BNCC:orientacdodemocraticadassalasdeaula, respeitoa

outrasepistemologias, aénfasenoeducarparaacidadania

enasintervencdes narealidade social.

Quadro 1- Desafios e possibilidades pedagégicas da BNCC

Estatuto le- Ampllaf;ao dos Dlyer51ﬁcagao dos . Diversificagcdo
al da BNCC contetidos a ambientes de aprendi- metodolégica
& desenvolver zagem 8
Educacio Escuta das sin- Interdisciplinaridade Intercultura-
patrimonial gularidades p lidade
Orientacao Respeito a
democratica petto . . Intervencodes
na sala de outras el?lste- Educar para a cidadania na realidade
aula mologias

Fonte: BRASIL (2018) - Sistematizac¢éo do autor.

Certamente, considera-se esta sintese limitada, tendo
emvistaamplodebate pedagégicoaindaaserdesenvolvido
no Brasil, em que pese certas lacunas a serem reinterpre-
tadas e rediscutidas mais adiante, caso, por exemplo, das
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discussoes sobregénero e sexualidade que configuram uma
significativa auséncia nesse documento publico. Porém,
ja nos permite vislumbrar diversos desafios presentes no
ensino de Ciéncias Humanas. Além desse quadro inicial,
destaca-searelevanciade cotejarmosessasindicacoes face
asexperiénciasdegestioda BNCC em contextos municipais,
o que pretende-se desenvolver, na préxima secao.

A experiénciade Floresda Cunha

lores da Cunha é um municipio localizado na regiao

serranado Estadodo Rio Grandedo Sul, distante cerca

de150 quilémetrosde Porto Alegre, capital do estado.
Colonizadaporimigrantesitalianosem1877epoliticamente
emancipadaem 1924 (designando-se Nova Trentoaté1935),
atualmenteacidade contacomuma populagaoaproximada
de 30 mil habitantes (IBGE Cidades).

Figural- Mapa tematico

Fonte: IBGE (2020).

Pararealizaradescricao dessa experiéncia,dopontode
vista metodolégico, empregou-se uma analise textual de
documentacio pedagdgicado municipio (Planosde Ensino
dosanosiniciais do EF; legislacio municipal) e realizou-se
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uma entrevista com a secretaria Municipal de Educacao,
Cultura e Desporto, que, na ocasiao da entrevista, encon-
trava-se em seu sétimo ano a frente do 6rgao.

Em virtude da Base Nacional Comum Curricular, a
Secretariamobilizouascomunidadesescolares paraarees-
truturacao dos planos de ensino, redirecionando todo o
curriculo estabelecido paraarede municipal, no contexto
de producao do Documento Orientador de Territorio.
Nesse esforc¢o, no que tange aos anos iniciais do Ensino
Fundamental, o trabalho pedagdégico passou a orientar-se
por elementos da cultura local, da histéria e da geografia
do municipio. Os contetidos de Histéria e Geografia, no 3°
ano do EF, foram redimensionados a partir dainsercao de
Educacao Patrimonial, como teméatica obrigatéria para o
ensinode Histéria, e Sustentabilidade, namesma condicao
para o ensino de Geografia.

Omunicipiojapossuiaexperiénciasanterioresnatema-
ticapatrimonial. Destaca-seaexisténciadaLei Municipaln.
1.062/86,*aqual apresentou disposi¢cdes gerais sobre o tomba-
mento histérico e cultural no Municipio, acompanhando
uma série de atividades ocorridas no contexto regional,
caso do projeto “Elementos Culturais das Antigas Colonias
Italianas no Nordeste do Rio Grande do Sul”, desenvolvido
desde 1978 na Universidade de Caxias do Sul (POZENATO,
2003), bem como o inicio dos trabalhos visando o tomba-
mento do centro histérico de Anténio Prado. Também em
1986, ocorreuno Municipiootombamentodo Casarao Vero-
nese pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico do
Estado (Iphae-RS). Nos anos seguintes, verificou-se que a
cultura, especialmentea populardeimigrac¢aoitaliana, opor-
tunizou diversos processos dedesenvolvimento econdmico
no Municipio, destacando-se seu potencial para o turismo
cultural e para as festas regionais. Mais recentemente, o
Flores da Cunha tem promovido diversas acoes e projetos

3 Somente em 2019 teve seu primeiro bem protegido, nos termos da
referida lei.
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culturais subsidiados por Leis de Incentivo a Cultura (LIC),
tantono ambito federal quanto no estadual.

Frente aspropostasdesenvolvidas pés-BNCC, aolongo
de 2019, 0o municipio prop0s uma primeira experiéncia de
educacao patrimonial, a partir do reconhecimento dos
patrimonios culturais do Municipio, mediante visitas e
intervencoes pedagdgicas no Casarao dos Veronese. Loca-
lizadonodistritode Otavio Rocha, o casarao construidoem
1898 éumadasprincipaisedificacdes remanescentesda colo-
nizacao italiana e pertenceu a Felice Veronese, conhecido
produtor devinhonaregido. Atualmente, o bem pertence
a Prefeitura Municipal e foi restaurado mediante apoio
financeiro de Lei de Incentivo a Cultura (de 2015-2017).*

Com a finalidade de oferecer ao municipio um novo
espaco cultural, o Casarao tem sido utilizado como local
paraeducacio patrimonial (Figura 2).

Figura2 - Fachada do Casarao dos Veronese

Fonte: Fabio Carnesella.’

4Fonte: Disponivel em: http:/www.iphae.rs.gov.br/Main.php?do=Bens-
TombadosDetalhesAc&item=14813 Acesso em: 3 mar. 2020.
5 Agradecimentos ao fotégrafo Fabio Carnesella pela cessdo desta fotografia.
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De acordo com Ana Paula, professora e secretaria
municipal de Educacgao, oambiente do Casarao tem poten-
cializado diversas experiéncias de apropriacao territorial,
deconhecimentode questdes culturais, e mobilizado outras
identificagdes com o lugar. Segundo seu depoimento, o
curriculoescolarbusca aproximar-se dosespag¢osnao esco-
laresesuareorganizacao pedagogica deveriaaproximar-se
de varios aspectos do local, tanto em dimensao geografica
quanto histérica.

N6s vimos ali uma oportunidade, uma necessidade de ter a

Educacdo Patrimonialno curriculo, por termoseste, este patri-
monioreconhecidoné, umpatrimonio histéricodo Estado. E

nessareestruturacdo, comonosso terceiroanoeleestudatodo

omunicipio, emtodos os seus aspectos culturais, econémicos,
geogrdficos, é que nds inserimos a Educacdo Patrimonial no

terceiro ano (Ana Paula, professora).

A areainterna do Casarao (Figura 3) tem sido ocupada
tantoporatividades, visando o patriméniomaterial, oficinas
eatividadespedagogicasdirecionadasaopatrimonioimate-
rial dacidade e daregiao. Seurestauro preservou todos os
ambientes da edificacao, resultados em espacos direcio-
nadosaaprendizagens, cujaestruturaremeteasaladeaula
ouaespacos para oficinas.

Como dito pela secretaria, o “municipio” passou a ser
oconteudo primordial em Hist6ria e Geografiano terceiro
anodo Ensino Fundamental. Assim, educacao patrimonial,
como tematica obrigatdria, ocorrera nesse ano escolar,
sendo promovidaem todasasescolas municipais, inclusive
estaduais e particulares.

Ficou uma especificidade obrigatéria para trabalharmos

nas escolas. Nas escolas agora a partir de 2020. A primeira
experiéncia com Educacdo Patrimonial agora em 2019 foi
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Figura 3 - Area interna do Casario

Fonte: Casardo dos Veronese (Pagina Institucional no Facebook).
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s6 com a rede municipal, ta?! Entdo... foi algo muito novo
prands também, destacando-se ainfluéncia da Cristinacom
todos esses projetos e palestras que ela ja trabalhou no ano
passado. Abriu... nos deu essa abertura de entender isso
melhor e perceber aimportdncia que tem, porque realmente
visita amuseus, aessa questdo patrimonial, elapassabatida
naescola. Ndo é trabalhada, algum projetinho realmente que
vaiparaescola, que o museu estd abrindo para a semana das
visitas... era assim que a gente trabalhava. Entdo este ano
foia primeira experiéncia e como entdo trabalhar com isso?
(Ana Paula, professora).

Ana Paula se refere a projetos culturais desenvolvidos
pela professora e pela gestora cultural Cristina Seibert
Schneider, que realiza diversos projetos de restauro e
formacao patrimonial em municipios da regidao. Destaca
também a influéncia que a professora vem exercendo na
formacao de professores para o desenvolvimento dessa
tematica, em Ambito municipal e regional.

Teve essa formacdo com os professores, foimandado para as

escolas todo um material sobre o Casardo dos Veronese. Isso

foi trabalhado, entdo os professores a partir da formacdo e

comomaterialdo Casardo dos Veronese, trabalharam com os

alunos e a culmindancia foi avivénciano Casardo dos Veronese,
onde as criancas entdo puderam vivenciar e observar toda

aquela questdo arquitetonica do Casardo dos Veronese, a

histériadaimigracdoitalianae o éxitodafamilia dos Veronese.
Tiveram a vivéncia do Talian com uma profissional, profes-
sora aposentada daqui, que trabalhou alguns vocdbulos e a

histéria do agnoline, entdo eles tiveram a oficina também de

culindria italiana, entdo essa foi a culmindncia no Casardo

dos Veronese (Ana Paula, professora).

Aprimeiraexperiénciaocorreuemoitoescolas, 14 turmas

e professoras, alcancando cerca de 250 alunos. Sua versao
inicialacentuouasdimensoesmateriaiseimateriaisdacultura
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italiana remanescente na regido, recuperando e ressignifi-
candoaspectosdahistériadomunicipioedesuacolonizagao
posteriorai1875. 0 Casaraotornou-seumambiente catalisador
de aprendizagens e de conhecimento, pois se discutem, em
saladeaula, asvivéncias ocorridas no Casarao.

De acordo com o depoimento, ha muito interesse do
Poder Publicomunicipal em mantera propostade educagao
patrimonial, cumprindo e colocando em pratica os princi-
pios de seu documento territorial. Destaca que, mediante
recursos proprioseaobtenciaode suporte financeiro einsti-
tucional em novos editais da Lei de Incentivo a Cultura
(LIC), o municipio possui recursos para sustentar os anos
seguintes do projeto.

Demandam investimento, entdo com essa captacdo que nos

tivemos, na edigdo agora deste ano foi muito importante,
mas nao havendo, o municipio tem como assumir sim. No

orcamento da Educacdo, é possivel, é possivel assumir, o inves-
timento na formacdo, outros profissionais nas oficinas no

Casardo dos Veronese... é possivel o municipio manter isso

(Ana Paula, professora).

Quando realiza um balanco reflexivo sobre as contribui-
¢coesdo primeiroanodeinsercaodaeducacao patrimonial
no curriculo escolar, Ana Paula acentua:

Aimportancia da Educacdo Patrimonial é de que a comuni-
dade estd mais envolvida e entendendo a importancia que
tematravés dos tombamentos. Entdo, a comunidade se apro-
priando, a Educacdo com o curriculo formando as futuras
geracoes na Educacdo Patrimonial e mesmo a gente tendo
professores que sdo de Caxias, que sdo muitosné, eles témum
propositoeumapropostade escola. Entdo o professorvem, ele
tem que se engajar né, ele tem que se engajar e vai se traba-
lhando com este professor para que realmente a gente atinja
esteobjetivoda Educacdo Patrimonial de ter o pertencimento
com anossa histéria. Anossa propria cidade hoje tem muita
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diversidade, a nossa cidade tem mudado de caracteristica,
mas os patrimonios eles estdo ai e tem um significado (Ana
Paula, professora).

A documentacao pedagégica do municipio e o depoi-
mento de Ana Paula evidenciam o interesse da politica
educacionalimplementadaem produzirapropriagao terri-
torial e ressignificar pertencas territoriais. Esse debate
acompanha uma tendéncia internacional de valorizacgao
dosterritérios, deumainflexaoaolocal, o que tem propor-
cionadoodesenvolvimento de novasexperiénciasurbanas
e outras experiéncias urbano-educativas (SILVA, 2019).
Nessedialogocomasterritorialidades, o depoimentoainda
contemplaumareflexdoacercadasrelacoesentreeducacgao
patrimonial e educacao integral.

Entdo, é ocaminho... éocaminhoparaquerealmente se tenha

esse entendimento e possa humanizar mais as pessoas, sensibi-
lizarmais aspessoas, entdo acredito que essa sejauma Educagdo

Integral e mais completa. O curriculo vai nos permitir usar
os investimentos na rede municipal através da Secretaria de

Educacdoparaquerealmente seconcretize e sepossavalorizar a

cultura, que émuitoimportante e que em Flores da Cunha estava

descuidado sim, porque cultura a gente... anossa experiéncia

eramais comeventos culturais, que sdoparaomomento e depois

sdo esquecidos (Ana Paula, professora).

Aefetivacidodessaexperiénciapedagdgica,apartirdoano
de2020, éoprincipal desafio do planejamentoda Secretaria
Municipal de Educacao de Flores da Cunha. A secretaria
vislumbra que o projetopode serampliadoem variasdimen-
sOes, tanto em questdes operacionais (materiais didaticos,
qualificacio de outrosambientesparaaprendizagem)quanto
em questoeseducacionaismaisespecificas,comoaampliacao
detematicasacomporseurepertério formativo, tanto para
discentes, quanto para docentes.
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Sem diwida nenhuma, vai passar pela formacdo dos profes-
sores, eles conhecerem também muito bem esses patriménios
histéricos, para que a gente possa trabalhar com 0s nossos
alunos. Futuramente, material diddtico tambéme, sem ditvida
nenhuma, ter avivéncia, ter essainteracdo. Que essavivéncia
la no patrimonio seja uma experiéncia realmente de apren-
dizagem, de interacdo para o aluno, para que ele tenha esta
aquisicdo sobre Educacdo Patrimonial (Ana Paula, professora).

Por fim, realiza uma reflexao maisbiografica, enquanto

professora darede municipal, a qual revela aimportancia
pessoal da teméatica e a pertinéncia histérica e social do
projeto pedagogico que coordena, em Flores da Cunha.

30

Sem duvida, porque por muito tempo e como professora, a
gente se questiona de que os alunos... nés temos dificuldade
de uma formacgdo com os alunos para que eles tenham essa
identidade comacidade, com ahistéria dacidadeeassim]|...]
Uma expressdaomuitorecorrente “ai, eles, aspessoasndo ddo
maisimportdncia, issovaiseperder”|[...] aquestdo da historia
daimigracadoitaliana, do Talian...

Enfim, se faziam trabalhos muito isolados na escola e muito
pequenos: semana do municipio, vamos cantar o hino, vamos
conhecer ahistériadaimigracdo, mas se percebe queistoera
muitopouco paraque o aluno realmente tenha essa formacdo
etenhaessaidentidade, conhecamais a histéria erealmente
tenha essa formacdo cultural. Entdo, sem ditvida nenhuma,
quando fomos conhecer melhor a importdncia da Educacdo
Patrimonial e como trabalhar, sem ditvida nenhuma, vimos
que é o caminho paraumaformacdoparao aluno. Importante
que o aluno tenhaessa aquisicdo deidentidade com a historia
dasuacidade, queisso émuitoimportante endo pode seperder.
Entdo, a experiéncia é muito significativa, acredito muito
(Ana Paula, professora).
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Para concluir: mais algumas reflexdes analiticas sobrea
experiéncia

reflexdo em tom biografico de Ana Paula, no final

da secao acima, contém um questionamento

expressivo sobre os conhecimentos escolares e sua
organizacao em arranjos curriculares, no ambito de poli-
ticaseducacionais. Comodiscutido por Cunha (2006, p. 61),
os conhecimentos ensinados na escola sao uma producao
humana, “afetada pelas condi¢des histéricas e objetivas
das pessoas e das sociedades que produziram esse conhe-
cimento”. Assim, ndo ha arbitrario universal, mas um
conjunto de escolhas e de praticas pedagégicas cotidianas,
que se direcionam a objetivos e perspectivas politicas e
alinham-se a determinada visao de mundo e de sociedade.
Cunha (2006) nos ajuda a pensar que o curriculo excede a
uma listagem de contetidos e corresponde a projetosinten-
cionais mais amplos de formacdo humana, e nao restritos
aos ambientes escolares ou a educac¢ao formal.

Oarranjo curricular proposto pela Secretaria Municipal
de Flores da Cunha atende aos principais pressupostos peda-
gogicos presentes na BNCC, principalmente ao atribuir a
educacio patrimonial um lugar formativo-privilegiado. A
presencadatematicano Documento Territorial esuaprevisao
como contetudo especifico (teméatica) do 3° ano do Ensino
Fundamental oportuniza um conjunto de discussoes e de
proposi¢oes, no ambito pedagoégico desenvolvido na cidade.

Verifica-se, naexperiénciaeemsuasintencionalidades,
um impulso ao conhecimento construido em espacos nao
escolares, reconhecendo, em principio, osdirecionamentos
pedagégicos presentes na BNCC, quanto a Histériae a
Geografianosanosiniciaisdo EF. Quantoa Histdria, preva-
lece a proeminéncia da educac¢do patrimonial, entendida
como ferramenta pedagégica, inscrita no curriculo muni-
cipal, a partir da seguinte competéncia: “Propor e criar
estratégiaspararesolversituacoes-problema, defendendo
seupontodevista,de formaque possase sentirpertencente
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a comunidade em que vive e compreender as transforma-
coesqueocorrememseumeio” (FLORES DACUNHA, 2019).
Em leitura, essa competéncia, face a sua apresentacio na
secao anterior, pode ser desdobrada em dois desafios prin-
cipais. Encerra-se este texto comentando tais desafios.

Odesafiopedagogico permanentedesseenquadramento
curricular é evitar o “engessamento curricular”, fixando,
por exemplo, a imigracao italiana como Unico contetido
da educacdo patrimonial. Se, como adverte Cunha (2006),
o curriculo explicita um conjunto de principios e de inten-
cionalidadespoliticaseculturais,importaconsiderarmosa
constituicdoheterogéneadasculturaslatino-americanase
suasmaneirasde hibridizarem-se (CANCLINI, 2015). Nossas
cidades sdo constituidas por experiéncias plurais, hetero-
géneas e contraditérias, as quais ndo podem ser reduzidas
aumacoleciaoaserexpostaemumacervopredeterminado,
tal como Canclini nos interpela ao “descolecionamento”
dasmanifestacOes culturais. “Descolecionar” implicauma
atitude deaberturaepistemolégica, politicaesentimentala
outrasexpressoesde cultura, semnecessariamente procurar
porautenticidade ou essencialismos, masreconhecera tessi-
tura plural davida, da cultura e da escola. “Descolecionar”
é reconhecer outras temporalidades e espacialidades e,
por conseguinte, visar pedagogicamente outras e novas
pertencas territoriais.

Outro desafio, esse de natureza institucional, é a capaci-
dadedeasSecretarias Municipaisde Educac¢ao promoverem
o engajamento dos atores escolares em projetos de natureza
socioterritorial, principalmente em contextosde maiorvulne-
rabilidade social. Ao apresentar objetivos e competéncias
para o ensino de Ciéncias Humanas, nos anos iniciais do EF,
aBNCCdiscorresobreaeducacioparaacidadaniaenquanto
intervencao mais responsavel das comunidades escolares
no e sobre o mundo, o que demanda intencionalidade para
promoveraprendizagensenovosmodosdevivernascidades.
Paraconcluir, precisamosimaginare construirexperiéncias
urbano-educativasmaissolidarias, responsaveiseengajadas.
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Engajamento, territorializacao e educagao patrimonial
em Boa Vistado Sul

Rodrigo Manoel Dias da Silva

Abertura

o longo de uma década de pesquisas em educacao
patrimonial,! regularmente presentes em trabalhos
decampo, naregiaoserranadoRio Grandedo Sul, veri-
ficamosque educacao patrimonial é muito maisumapratica
pedagogicaagenciadapordocentesecomunidadesescolares,
doqueumacategoriacapazde mobilizarprojetos, programas
ou outra forma politica de agenciamento estatal. Ha poucas
evidéncias de que o setor integrasse politicas publicas siste-
maticasnoambitomunicipal, acompanhandoumatendéncia
comum em outros niveis governamentais (RUBIM, 2012).
Seguramente, quando ancorada em politicas publicas de
cultura ou de educacio, a educacio patrimonial conseguiria
romper as trés tristes tradi¢cdes que instituem as politicas
culturaisbrasileiras, desde adécada de 30, do século XX.
Aoexaminarahistériadaspoliticasculturaisno Brasil,
Rubim afirma que experimentamos trés tristes tradicoes,
asquaispodem sersintetizadasem trés palavras: auséncia,
autoritarismo e instabilidade. Do periodo colonial até a

1 Trata-se dos seguintes projetos de pesquisa: “Politicas de educacao

patrimonial no Sul do Brasil: mudancas politico-institucionais e agen-
ciamentos culturais” (Financiada pela Fapergs, de 2011 a 2014); “Educa-
cdo patrimonial nas politicas brasileiras de escolarizacdo” (Financiada

pelo CNPq, de 2013 a 2015); “Educacgio patrimonial: atores, politicas e

identidades” (Financiada pelo CNPq, de 2017 a 2020); e “Politicas de

educacao patrimonial e experiéncias urbano-educativas no Rio Grande

do Sul” (de 2018 a 2021). Agradecimentos as agéncias acima nomeadas

pelo apoio financeiro recebido.
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Republica Velha (1889-1930), vislumbra-se uma auséncia
de politicas estatais para a cultura, ainda que nao se possa
deixar de caracterizar como “culturais” os interesses da
Coroa portuguesa no Pais, o mecenato da familia real
ou mesmo uma série de interdicoes a direitos culturais
de ampla maioria da populacao brasileira. No entanto,
entendia-se que Cultura e Belas Artes eram praticamente
sindnimos. Adécadade30éo0contextodeinauguracaodas
acOes estatais sistematicas em cultura no Brasil, destacan-
do-seapassagemde Mariode Andrade pelo Departamento
Municipal de Cultura, em Sao Paulo, e a implantacdo do
Ministério da Educacao e da Saude, em 1930, com Gustavo
Capanema (RUBIM, 2012; CALABRE, 2009). Tais experi-
mentos, assim como as principaisacoesatéadécadade 90,
foram constituidos pelo autoritarismo governamental,
vistoemdefini¢des monoculturaisdepoliticasparaacultura
(SILVA, 2015) e a emergéncia de um conjunto amplo de
cerceamentos e censuras a agentes e produtores culturais.
Nao obstante, nesse mesmo tempo vimos o nascimento e
aconsolidacdo do Iphan (inicialmente Sphan) e de setores
estaduais de patrimonio.

Em cadacontextodahistérianacional, é possivel destacar
momentosdeauséncia, deautoritarismo edeinstabilidade,
porém o periodo posterior a abertura democratica é, com
efeito, constituido por instabilidades. Vé-se o constante
desfazimento erefazimentodo Ministérioda Cultura,atrans-
feréncia do financiamento da cultura a iniciativa privada
via leis de incentivo a Cultura (Lei Sarney, seguida pela Lei
Rouanet, etc.), além da inconstancia de recursos publicos
para sua efetivacao. Até o presente, a excecao foi a gestao
de Gilberto Gil a frente do Ministério, de 2003 a 2008, na
qual se verificou um empenho institucional para a apro-
vacao de um Plano Nacional de Cultura e aimplantacio do
Programa Cultura Viva (SILVA, 2013). Em estados e munici-
pios, observou-seaemergénciadeexperiénciasinteressantes
equalificadas; noentanto, seguidamenteinterrompidaspor
limitacoes orcamentarias ou por trocas de governo.
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Naultimadécada, um estudo longitudinal mostrou-se
inviavel. Conheceram-se e visitaram-se praticas e acoes
em educacao patrimonial em diversos municipios brasi-
leiros, mas, infelizmente, em sua maioria, projetos de
curtaduracdo. Contudo, em seu conjunto, asexperiéncias
acompanhadas revelam caracteristicas proprias desses
espacos-tempos, as quais serao examinadas na secao
seguinte, asaber: aterritorializacao dasac¢oes pedagogicas,
areflexividade e o engajamento individual de atores esco-
lares em projetos patrimoniais. O presente capitulo visa
examinar as condicoes pessoais e socioldgicas para o enga-
jamento docente, em uma acao pedagdgica orientada pela
educacao patrimonial.

Ao serem cotejadas as dimensodes culturais e as pautas
pedagégicas, promovidas namicrorregiaode Caxiasdo Sul,
aexperiénciadaProfa. Andreia Salvadori, em Boa Vistado
Sul, pareceuexemplar. Andreia é companheiradereflexao
nesse capitulo.

Reflexividade, engajamentos e territorializacao: trés
chavesparaleitura

essa secao, pretende-se apresentar as ferramentas

tedrico-metodolégicasempregadasparaarealizacio

deste exerciciode analise, tanto paracaracterizaro
contexto da acao pedagdgica quanto para analisar a expe-
riéncia de engajamento da Profa. Andreia.

Inicia-se porumaaproximacao ao conceito de reflexivi-
dade. Segundo Caetano (2011), tal no¢ao tem sido utilizada
para caracterizar e analisar processos de mudanca social
proéprias da modernidade, em suas manifestagcdes tardias.
Suas principais problematizac¢des tedricas remontam aos
fundadores do pensamento sociologico, Karl Marx, Max
Weber e Emile Durkheim, tendo em vista suas discus-
soes centradas nos bindémios individuo-sociedade e
agéncia-estrutura.
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H4a, nosultimosanos, crescente tendéncia nosestudos
produzidos em Sociologia da Educacao a realizacdo de
inflexdes ao plano individual da vida em sociedade. Os
processos de singularizagao dos individuos (MARTUC-
CELLI, 2010), suas experiénciassociaiseescolares (DUBET,
1994; DUBET; MARTUCCELLI, 1996), os modelos biogra-
ficose osprocessos padronizadosdeindividualizacao (BECK,
2010), areflexividade e a construcgio de sociedades pds-tra-
dicionais (GIDDENS, 1991) ou asrelagcdes entre socializacdo
eindividuacao (SETTON, 2016) sdo discussdes conceituais
que ilustram este direcionamento intelectual. Ainda que
atribuam centralidadeaoindividuo, naoé possivel dizer que
esses autores e suas teorizacoes sejam convergentes. Mas,
verifica-se umaescuta sensivel assingularidades dosatores
sociaiseumaatencao cognitivaasescalasgeograficas mais
proximas de experiéncias e praticasindividuais.

Nesse contexto, o conceito dereflexividade precisa ser
qualificado para que se possa utiliza-lo com maior consis-
téncia, tendo em vista que, muitas vezes, designa sentidos
ambiguos e contraditorios, pois “surge geralmente asso-
ciadoaum conjuntodeconceitossatélite,comoasnoc¢oesde
subjetividade, cognicao, pensamento, consciéncia, mente
evidainterior” (CAETANO, 2011, p.161). Demodo distintoa
leiturainstitucional dareflexividade realizada por Giddens
(1991), estaanalise orienta-se pelacompreensao dareferida
nocaoem Archere Caetano, quandointerpretam quearefle-
xividade se da através de processos cognitivos e mediados
por referentes sociais. “Os individuos compreendem
nao s6 o mundo, como também o lugar que nele ocupam”
(CAETANO, 2011, p. 162).

Em suma, o conceito de reflexividade é aqui enten-
dido comouma propriedade emergente das pessoas
que permite aos individuos pensarem conscien-
temente sobre si mesmos, tendo por referéncia as
suas circunstancias sociais. E um processo mental,
privado, subjetivo, sob a forma de dialogo, que
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pressupde sempre a relagio com o lugar que os indi-
viduos ocupam no espaco social e nos contextos por

onde se movem. O seuexercicio conduzaoautoconhe-
cimento, masfomentatambém, indissociavelmente,
a compreensao da realidade exterior. Os processos

reflexivosnaoesgotamasdindmicasdavidainterior

endoseesgotamnainterioridade das mentesindivi-
duais (CAETANO, 2011, p. 164).

Segundoa pesquisadoraportuguesa, osindividuosestao
circunscritos aos enquadramentos estruturais, os quais
delimitam as possibilidades objetivasde suascondutas. Ao
mesmo tempo, a reflexividade ocorre quando o individuo
setoma como objetode pensamento; em perspectiva autor-
referencial, define, negocia e reelabora objetivose projetos
(CAETANO, 2011).

Em perspectiva complementar, importa considerar a
nocaodeengajamento. Napresenteanalise, talnocao sera
cotejada a luz do conceito de experiéncia social de Dubet,
para o qual a experiéncia articula e justapde uma repre-
sentacdao emocional e uma atividade cognitiva, tal como a
conjunc¢ao deuma formade sentirede construiromundo. O
sociélogo francéspartedo principiode que osatoressociais
naoseencontram totalmente socializados, nao sereduzem
aumaversao subjetiva do sistema, poissuaacao pode seguir
légicas plurais e ndo congruentes. Assim,

[...] os atores ndo vivem na adesio imediata e no
testemunho puro, pois que reconstroem sempre
umadistanciaemrelacdoaelespréprios. O trabalho
reflexivo é tanto maisintenso quanto osindividuos
se acham em situacdes que nao sio inteiramente
codificadas e previsiveis (DUBET, 1994, p. 106).

Otrabalhoreflexivodeumindividuo é condi¢aoparaa

producao de sua identidade. Interpreta-se que a nocao de
engajamento, a despeito de suas defini¢coes polissémicas,
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pode ser concebida como um modo de empenhamento
pessoal,de “empenhamentodesi” em percepgoesde mundo
edesuaexperiénciaindividual etambém de sua construcao.
Oengajamentodocente conformeaseguir se refereaomodo
como professores e professoras empenham a si mesmos
frente aobjetivos, escolhas e projetos, nosterritériosonde
atuam ou habitam.
Outrachavedeleituraparaacompreensaodoengajamento
docente é a territorializacdo da acdo educativa (BEM-AYED,
2011). Desde os anos 80 (século XX), na Franca, verifica-seum
processo continuo de territorializacao, visto, por exemplo,
nadescentralizacdo administrativa, na organizac¢ao politica
de zonas de educacao prioritaria e no reconhecimento de
dindmicaslocaisedainiciativa de atoreslocais.

A territorializacdo da acdo educativa faz referéncia
também, de maneira mais ampla, a uma leitura
da escola em uma perspectiva social: inscricao da
escola em seu ambiente local, contribuicao do terri-
torio para a experiéncia escolar dos alunos e dos

profissionais, assim como aumento ou reducao das

desigualdades escolares (BEM-AYED, 2011, p. 763).

Ha também na literatura brasileira maior interesse
com “preocupacoes territoriais”, considerando-se, prin-
cipalmente, a critica as perspectivas monoculturais ou
monoidentitariasque prevaleceram em nossa formaescolar
(SILVA, 2015). Na atualidade, pensar a educagao patrimo-
nial como expediente de praticas pedagogicas exige que
conhecamos os modos pelos quais os individuos se apro-
priam delas, os sentidos pessoais e coletivos que lhe sdao
atribuidos e asacgoes pedagogicas que sao capazes de mobi-
lizar, em seus contextos de atuacao. Para esse exercicio de
analise, conheceu-se uma professora engajada em projeto
patrimonial especifico e, em busca das singularidades de
sua acao pedagogica, analisa-se seu engajamento e suas
proposicoes formativas.
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Trajetoria e experiéncia formativa

ndreia, professoraem Boa Vista do Sul, foiescolhida
paraesseempreendimentoanalitico. Muitomaisque
»'0bjeto de escrita”, Andreia se tornou companheira
destetrabalhoedeoutrasanalises, dadasuaricaexperiéncia
devida. Eumaamigaqueapesquisade campoapresentou.
Nascida na cidade de Roca Sales, a professora reside em
Linha Alegre,nointeriorde Coronel Pilar. Em 2003, mudou-se
paraGaribaldi,comoobjetivodetrabalhareestudar. Noano
de 2009, mudou-se paraPorto Alegre paradarcontinuidadea
seusestudose,em 2010, para Montenegro, paracursar Ensino
Superior. Do ponto de vista de seu percurso formativo na
universidade, Andreia cursou Licenciaturaem Artes Visuais
pelaUniversidade Estadualdo Rio Grandedo Sul,na Unidade
de Montenegro, entre osanos de 2010 e 2014.
Atuoucomobolsistano Museude Artesde Montenegro, no
Arquivo Historico e no Museu Historico Municipal, durante
doisanos. PercorreuosprédiosdocomplexoculturaldaEstacao
em Montenegro, area revitalizada no Municipio, experiéncia
que lhe despertou a curiosidade para museus, arquivos, docu-
mentacao histérica e patrimoénio. Eu gosto muito dessa drea
também. Ai fico pensando, por que também eu ndo fiz Histéria,
né?-acrescentouaprofessora, considerandoa experiénciade
conhecimento vivida naqueleambiente institucional.
Adicionalmente, foimediadoradaRede de Mediadores
da Galeria de Arte Loide Schwambach da Fundagao Muni-
cipal de Artes de Montenegro (Funarte), ao longo de sua
graduacao. O grupo de trabalho da Funda¢ao manteve o
projeto “Mais Cultura” na Escola Alvaro de Moraes, na
areacentraldo Municipio, noqual desenvolveram projetos
culturaiseartisticoscomalgumasturmas, incluindo visitas
na Galeria, exposicoesartisticas, experiéncias de mediacao
cultural, acoes pedagégicas e formativas.

Esseperiododetransicdo, dentroda UERGS, foimuito impor-
tante porque formou uma professora artista/pesquisadora;
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participeido Grupo de Pesquisa do Pibid/Capes/UERGS como
bolsista, coordenado pela Profa. Dra. Cristina Rolim Wolffen-
biittelda Mitsica, na qual participava alunos das quatro dreas
dasartes: Danca, Mitsica Teatro e Artes Visuais; desenvolvia
pesquisa “Investigando concepcoes de estudantes sobre aulas
de Artes Visuais”. Realizdvamos projetos interdisciplinares,
observacoesnas escolas pitblicas, participacdo em semindrios,
performances (Andreia, professora).

Aprofessoradestacaqueainiciaciocientifica, mediante
colaboracoesem projetosde pesquisa, foi muitoimportante
parasuaformacioacadémicaepessoal. Acrescenta, ainda,
em seu relato uma segunda experiéncia.

Depois fui bolsista do programa Iniciagdo Cientifica Agoes

Afirmativas (IniCie-AAf) UERGS, na pesquisa “A arte contem-
pordneae orio: experiéncias artisticas a partir dosrios Caie

Guaiba”, coordenadapela Profa. Dra. Mariana Silva da Silva,
Na qual desenvolviumapesquisa poéticapartindo dosrelatos

das pessoas que moram nas dreas afetadas da enchente, na

cidade de Montenegro, préoximo aorio Cai, comsuas historias

de tristeza, abandono, perda e destruigdo.

Minha agdopartia de coleta: retirada de uma quantidade de 2

litrosde dgua daenchente com aintencdo de diminuir oniveldo

rio, para que a dguainvadisse menos casas, colocando dgua da

enchenteempequenosvidrinhosde1oml, tampados comrolha

e, no externo, colei um adesivo com a frase Agua da enchente

2014. Esse trabalho trata-se de uma série de mitltiplos de 40

unidades, podendo ser realizados quando ocorrer enchente

(Andreia, professora).

Importa considerar queasacgoes formativasintegradas
por Andreiarevelam umarelagdo significativacomasocie-
dade, tratando-se de projetos que evidenciam sensibilidade
a problematicas contemporaneas, culturais e ambientais,
e que também modulam ac¢des de extensao universitaria
direcionadas a comunidade local. Quando fala dessas
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experiéncias, a professora reflete sobre suas vivéncias e
explicita a dimensao subjetiva de seu aprendizado social.

Distribui para varias pessoas que a enchente nao chega até

suas casas, como um compartilhamento destas histérias e

memoérias relatadas. Assim como a enchente passa, muitas

vezes é esquecida pela populacdo que sé observa de longe e

nuncamais selembra das vitimas; as pessoas que receberam

vidros lembrar-se-do daquele acontecimento de uma forma

diferente, quendo é destruidora. Meu trabalho artistico é uma

acdo critica e politica, por falar de uma situacdo de Adminis-
tracdo Pitblica que afeta também a Regido do Vale dos Sinos.
Em 2010, eu moreinessa zona de risco num curto periodo de

seismeses, e nesse periodo ndo teve enchente, mas, noano de

2013, aenchente tomouumaproporcdo bem-elevada donivel

da dgua por varios dias (Andreia, professora).

Do ponto de vista de suas experiéncias em docéncia,
Andreia possui, como visto, ampla experiéncia em ativi-
dades formativo-institucionaisem museus, galerias, casas
deculturaeprojetosculturais, tendoatuado comobolsista,
monitoraevoluntiriaemvariasiniciativas. Porém, ainda
que formada em 2014, 2019 foi especificamente seu primeiro
ano como regente de classe. Possuia experiéncia de sala
de aula, inclusive como oficineira do programa “Mais
Educacao”, entdo como a professora titular. Como apro-
veitar suasexperiénciasanteriores parapotencializar suas
aulas de Artes? Em que medida sua bagagem de conhe-
cimentos seria util para o ensino? Como produzir aulas
significativas e contar com o interesse dos estudantes?

E seoantigonao for velho?
oa Vista do Sul é um municipio localizado na micror-

regido de Caxias do Sul (IBGE), distante cerca de 130
quilémetros da capital, Porto Alegre. Conta com
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uma populacdoinferioratrés mil habitantes, umataxade
urbanizacido de 12%, o que evidencia a predominancia de
uma economia baseada na agropecudria, principalmente
avicultura, distribuida em cerca de novecentas pequenas
propriedades rurais.

Emancipadoem1995,o0municipioapresentaindicadores
sociais qualificados, destacando-se os dados educacionais.
Conta com duas escolas municipais, uma na zona rural e
uma na area urbana (sede), a Escola Municipal de Ensino
Fundamental Duque de Caxias, a inica que desenvolve
Ensino Fundamental completo.

Figural- Escola Municipal de Ensino Fundamental Duque de Caxias

Fonte: Acervo do autor.

Quandodesignadaa E.M.E.F. Duquede Caxias, Andreia
comeca a refletir sobre as possibilidades formativas que
tinha a disposicao. Inspirada no livro didatico “Projeto
mosaico: artes” (MEIRA et al., 2015) e em suas vivéncias
anteriores, decide propor um projeto de ensino sobre Patri-
monio Cultural, com a duracao de um trimestre, com os
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estudantes do 9° ano. O segundo capitulo do livro discute
patrimoOnios e manifestagoes culturais, bens materiais e
imateriais, processos de tombamento, agenda cultural da
Unesco, dentre outros contetudos.

Baseada no livro diddtico, propus ampliar esse tema que é
muito interessante e importante, para trabalhar com patri-
monio cultural local, nacional e mundial. Gosto muito de
cultura, quando conhecoumacidade, logo quero saber se tem
umbewm cultural paravisitar, seja Museu Histérico, Arquivo
ou Museu de Arte, em sequéncia poder compartilhar com os
alunos sobre a preservacdo, o conhecimento da histéria, da
memoria, para que issondo se perca (Andreia, professora).

Andreia preocupa-se com a auséncia de museus e
ambientes de cultura no municipio e, em geral, na regiao.
Além dos contetudos presentes no livro didatico, realizou
diversasrodasdeconversacom osestudantes, afim de veri-
ficar o que eles sabiam e o que conversavam com a familia
acercadaideiadepatrimonio cultural ede memoriasocial.
Constatou que poucas vezes haviam trabalhado sobre o
temaequeamaioriadosestudantesdo9°anonuncahavia
entrado em um museu.

Percebendo essa lacuna nos estudantes, que néo conheciam
Museude Arte, Museu Historicoenem Arquivo, ofereciumaopor-
tunidade deirmosvisitar o Museu e Arquivo Histérico Municipal
deGaribaldi, paraconhecer deperto, sentir o que é ummuseu, sua
importancia, seu cardter permanente de conservar, estudar e
valorizar de diversasmaneiras o conjuntode elementoseobjetos
quefazpartedo seuacervo. Comseusbens culturaisehistéricos
que apresentaumagrandeimportinciaparaopovode Garibaldi
eregido. Outra proposta foi analisar objetos interessantes e
“velhos” assim consideradospelos alunos que trouxeramde casa.
Comisso, comparamos a diferenca dovelho e do antigo, conver-
samos e adquirimosvalores historicos que diferenciaramcomo
entendimento do conceito (Andreia, professora).
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Eseoantigondoforvelho? Essainterpelacao foionucleo

de uma rica experiéncia de educacao patrimonial reali-
zada com um grupo de 18 estudantes do 9° ano do Ensino
Fundamental. A curiosidade dos estudantes mobilizou
aprendizagenssobrediversasescalasde “patrimonializa¢ao”,
comecando pelas Sete Maravilhas do Mundo, estudadas
em trabalhos em grupo e sistematiza¢ao individual. Em
seguida, assistiram DVDssobre preservacgao cultural, sobreo
“Museude Artesde Sao Paulo”, paraconhecerem um museu
com finalidade artistica, e expressoes tais como: exposicao,
curador, curadoria, obras, doacao, acervo, artistas, doacoes
de obras e outrasdo universo das Artes Visuais. Além disso,
comoregistrodessasaprendizagens, desenvolveram cartazes,
dessa vez contemplando o patrimoénio histérico e cultural
brasileiro e seus modos de salvaguarda e preservacao.

Andreia ressalta que houve niveis diversos de apro-

priacdao dos temas tratados no projeto.
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Ovesultado de alguns grupos de trabalhos foi satisfatério, ja
outros foi desinteressado, mas os grupos que realizaram a
proposta escreveram nos cartazes a importancia da conser-
vacao, de ndo destruir para que ndo se perca a memoria
historica daquele lugar. Apresentaram com desenho o patri-
monio defendido. Nos comentdrios durante as aulas, um
aluno questionou sobre uma casa “velha” que estd caindo, e
para ele resolver isso seria destruir, desmanchar e construir
outranomesmo lugar. Cabe salientar, em contraponto, com
aoutrarealidade dos Patriménios Histéricos da Humanidade
destruidos por incéndios e Guerras Civis, no qual assistimos
videosedebatamossobredestruicdo e perdadahistéria, pela
acdodohomem. Citeiacidade de Hatra, préxima a Bagda, suas
ruinas foram destruidas por militantes em 2015. A Catedral
de Notre Dame de Paris é uma das mais antigas catedrais
francesasemestilo gético. Em 2019, a catedralfoiatingidapor
um violento incéndio que destruiu a espira e a cobertura do
templo. O Museu Nacional em 2018 no Rio de Janeiro, destruiu
quase a totalidade do acervo histérico e cientifico construido
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ao longo de duzentos anos, perdendo cerca de vinte milhoes
deitens catalogados (Andreia, professora).

Segundo seu depoimento, desde o inicio do ano letivo
vinha constatando afirmag¢descomo “tudo eravelhoetudo
tinhaquejogarfora”, aos poucosfoiexplorandoadiferenca
do antigo e do velho, a preservacao de objetos antigosea
importanciade visitarem museus. Na sequénciado projeto,
apodsconversas, explicacoes, videosedocumentarios, come-
caram a planejar a visita ao museu. Elegeram o Museu e
Arquivo Municipal de Garibaldi, municipio vizinho.

Figura 2 - Visita ao Museu e Arquivo Municipal

Fonte: Acervo de Andreia Salvadori

Segundoa professora Andreia, no Museu e no Arquivo
osestudantestrataram sobreaimportanciadaconservacao
edarestauraciao, bem como acerca de concepcoes de patri-
monio histérico e artistico. No Arquivo, realizaram uma
oficinacomaservidora puiblica municipal responsavel pelo
setor (Figura2), naqual conheceram o processo de restauro
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delivros, manusearam documentos histéricose fotografias
antigasde Garibaldiedaregiao. Alémdisso,conheceremum
prédio importante para a histéria local, pois o museu esta
instalado em uma antiga casa onde foram recepcionados
osimigrantesitalianos que chegarama cidade.

Foiumimpactopositivo anossavisita. Como tarefa, os alunos
fotografaram com seus celulares os objetos antigos, anali-
saramfotografias antigas e conversaramsobre fatos historicos
quenosrevelam. Compararamos objetos antigos com os atuais,
descrevendo-os. Relato aqui a escolha de um aluno que esco-
lheuumamaquina fotogrdfica antiga, compedestais grandes,
caixas enormes de madeira, com arevelacdo lenta em labora-
térios. Comparando-o comas cmeras digitais, suaagilidade
devisualizar na hora a fotografia, e se ndo gostou ter a possi-
bilidade de apagar e fotografar quantas vezes quiser. De facil
acesso, manuseio e transporte. Conhecemosoprédioemsique
é uma casa de dois andares, embaixo estd o Museu e na parte
superior o Arquivo, mas, bem antes de ser um 6rgdo publico,
era casa de passagem dos imigrantes italianos e hoje é um
Patrimoénio Historico tombado, aberto para a comunidade
desfrutar de suas riquezas culturais (Andreia, professora).

A visita ao Museu foi a culminancia do projeto. Apés,

iniciaram varios movimentos para localizar patrimonios
de Boa Vistado Sul, poisavisitaengendrouumaexperiéncia
educativamaisampla, alicercadaem vivéncias préviasdos
estudantes e em reflexdes promovidas nas aulas.
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Elesmerelataram de suas capelas antigas, que ainda témnos

interiores, descreveram como elas sdo. Algumasja foram subs-
tituidas por arquiteturas atuais. Curioso queno centrode uma

das Capelas, embaixo do assoalho, tem umpoco artesanal que

nunca secou. Os alunos que vivem na sede comentaram das

casas antigas que témnas proximidades da escola; da janela

dasalade aulavisualizamos uma que passou por umrestauro,
estd bem cuidada (Andreia, professora).
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Noanoanterior, osestudantesjahaviaminiciadouma
propostadetrabalhoem educacao patrimonial, com outra
professora, buscando referéncias na paisagemdo centroda
cidade. Jatinham feitoumlevantamentono ano anterior sobre
isso, entdo eundo quis focar novamente nesse ano, masagente
chegouaconversar, eles citaram capelas, grutas, cachoeirase
cascatas. E muito forte, naculturaenaidentidaderegional,
apresencadocatolicismoedaimigracaoitaliana,aindaque
nem sempre desencadeie processosde pertencasterritoriais.

Figura 3 - Igreja Sao Francisco Xavier

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Por fim, o projeto pedagogico tratou das manifestacoes
imateriaisdopatrimonio ede suasfiguracoesde diversidade.
Aindaquecircunscritaaum pequeno municipio fortemente
marcadopelaimigracaoitaliana, Andreia provocoudiscussoes
e aprendizados sobre a presenca de indigenas e afrodescen-
dentes no Brasil, incluindo-se outras regides brasileiras.
Enfatizouaimportanciadoterritério paraodesenvolvimento
deuma cultura e deuma proposta educacional.

Quando falamos sobre bensimateriais, levamos para areflexdo
ossaberes, aculindria, adanca, amitsica, sempre pensando o
regional. Assistimos videos de dancas folcléricas comoolacgo
defitado Sul,ocarimb6do Norte, arodade samba do brasileiro.
Alguns comentaramem saber dancar dancastradicionalistas
como chamamé, vaneiraevalsa. Como amaioria é descendente
deitalianos, aculindria predominante éitaliana, como: pizza,
sopa de capeletti, massas. Como bem imaterial falou-se das
receitas caseiras damde em fazer chds paragripes, pomadas
medicinais (Andreia, professora).

O trabalho pedagégico de Andreia acompanha uma
tendénciacontemporaneadeterritorializacio dasagoespeda-
gogicas. Emartigoanterior(SILVA, 2018), visou-sedemonstrar
queasescolas tém se constituido em importantes agentesde
patrimonializacao cultural em municipios brasileiros, com
efeito naqueles que ndo possuem tombamento ou registro
deérgaooficialde patriménio, afimdeevitara “mortesocial”
demuitospatrimonios (VALECILLO, 2016). Vejam-sealguns
desdobramentosdessadiscussao, naultimasec¢aodo capitulo.

Daexperiénciapessoal aslicoes de educaciao patrimonial
a abertura desse texto, foi referenciado que as poli-
ticas culturais brasileiras sio marcadas por trés

tristes tradicées (RUBIM, 2012). A auséncia e a
descontinuidade sao constantesem programasde educacao
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patrimonial, pelainexisténciade politicasde educacao patri-
monialedevinculacaoaprogramasformativos promovidos
por atores escolares. Andreia é um desses atores escolares
que promove acoes de educacao patrimonial em Boa Vista
do Sulenamicrorregiao de Caxiasdo Sul.

De sua experiéncia pessoal, destacam-se alguns prin-
cipios de analise mais amplos, que informam sobre seu
engajamento esobreaterritorializacao de suasaulas, mas
que podem ser interpretados como importantes licdes de
educacao patrimonial. Pensar sobre sua experiéncia, com
énfase em sua preocupaciocoma “morte social” dos patri-
monios, permitiu conhecer seu empenhamento pessoal
e pedagdgico em oportunizar situacoes de aprendizagem
significativas e contextualizadas. Em outros momentos
de sua trajetéria pessoal, Andreia demonstrou senso de
engajamento e responsabilidade com o lugar em que vive.
Antes da proposta ora analisada, entre os anos de 2016 e
2018, esta professora realizou uma missao enquanto leiga
missionaria em cidades do Arquipélago de Marajo. Apds,
assumiuuma funcao deassessoriana Secretaria Municipal
de Educacao de Coronel Pilar, atuando no Museu Hist6-
rico Municipal, além de presidir o Conselho Municipal do
PatrimoOnio Histérico, Artistico e Cultural nesse municipio.
Atua também como pesquisadora no grupo de pesquisa
“O infraordinario como método investigativo em Arte &
Educacao”, coordenado pela Profa. Dra. Mariana Silva da
Silva, na UERGS, desde 2019.

Para a professora, o engajamento pode ser resumido
em forte sentimento de responsabilidade, o qual orienta
os sentidos de sua a¢cdo em processos formativos.

Esseéumdosgrandes objetivos: ter consciéncia da conservagao
e da importdncia dos patrimonios, diante da comunidade.
Porque sendo guardamos, restauramos, catalogamos, pesqui-
samos um bem cultural como objeto ele se perde, uma vez
perdido, ndo tem como recuperar, porque nao é substituivel.
Osbens culturais sdo todos produzidos pela cultura humana,
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oupelanatureza, que setransformam em testemunhos, mate-
riais e imateriais, na trajetéria do homem no seu territério.
Esse projeto foi muito valioso porque percebi o aprendizado

nos alunos, na avaliagdo de conteirdos, no aprimoramento

douso dos conceitosem conversaeparticipando dosdidlogos.
A mudanca de atitude em relacdo aos assuntos abordados,
os conhecimentos adquiridos sobre o Patrimoénio Historico.
Lembro-me, quando crianca, ndo sefalava sobre esse assunto,
hoje estamos trabalhado para que cada vez mais mude essa

realidade dentro das escolas enomeio comunitdrio do conhe-
cimento de preservar, guardar objetos antigos, restaurar,
conservar, paraquendo se percaa historiadeumacidade, de

uma familia (Andreia, professora).

Oengajamentodocentede Andreia foi capazde catalisar
uma pratica de educacao patrimonial muito significativa.
Ao valorizar as aprendizagens fora da sala de aula, orga-
nizarum projeto pedagdgico com poucosrecursos e pensar
que a escola pode ser um agente de patrimonializacao, a
professora mostrou que a educacao para a preservacao
e a afirmacao cultural é possivel. Ao mesmo tempo em
que parece uma analise singular de uma ac¢ao docente, a
educacao patrimonial s6 se torna possivel em nosso Pais
pelo trabalho de muitas Andreias.

Referéncias

BECK, Ulrich. Sociedade derisco: rumo aumaoutra
modernidade. Sao Paulo: Ed. 34, 2010.

BEM-AYED, Choukri. Territorializacdao daacdo educativa.
In: VAN ZANTEN, Agnes (coord.). Dicionario de Educacao.
Petrépolis: Vozes, 2011. p. 763-766.

CAETANO, Ana. Parauma analise sociologica dareflexividade
individual. Sociologia: problemase praticas, n. 66, p.157-174,, 2011.

CALABRE, Lia. Politicas culturais no Brasil: dos anos1930 ao
século XXI. Rio de Janeiro: Ed. da FGV, 2009.

52 Educacdo Patrimonial



DUBET, Francois. Sociologia da experiéncia. Lisboa: Instituto
Piaget, 1994.

DUBET, Francois; MARTUCCELLI, Danilo. Al’ecole:
sociologie de I’experiénce scolaire. Paris: Seuil, 1996.

GIDDENS, Anthony. As consequéncias da modernidade. Sao
Paulo: Ed. da UNESP, 1991.

MARTUCCELLI, Danilo. Laindividualizacién como
macrosociologia dela sociedad singularista. Personay
Sociedad, v. XXIV, n. 3, p. 9-29, 2010.

MEIRA, Bea et al. Mosaico: arte. Livro didatico parao9°anodo
Ensino Fundamental. Sao Paulo: Scipione, 2015.

RUBIM, Ant6nio Albino Canelas. Politicas culturais no Brasil:
passadoepresente. In: RUBIM, Ant6nio Albino Canelas; ROCHA,
Renata (org.). Politicasculturais. Salvador: Ed. UFBA, 2012. p. 29-48.

SETTON, Maria da Graga Jacintho. Socializacdo e individuacao:
abusca pelo reconhecimento e a escolha pela educacao. Sao
Paulo: AnnaBlume, 2016.

SILVA, Rodrigo Manoel Diasda. Narrativas de democratizagao
cultural no Brasil: um olha sociolégico ao Programa Cultura
Viva. Ciéncias Sociais Unisinos, v. 49, n. 3, p. 269-278, 2013.
SILVA, Rodrigo Manoel Dias da. Educacao patrimonialea
dissolu¢do das monoidentidades. Educar em Revista, n. 56, p.
2017-224,, 2015,

SILVA, Rodrigo Manoel Diasda. Escolas, cidades e seus
patrimodnios: dindmicas escolares de patrimonializacao
cultural. Educac¢ao e Pesquisa, v. 44, V. 1-18, 2018.

VALECILLO, Zaida Garcia. Como podemos evitar a morte
social do patriménio cultural? Educacao patrimonial, uma
area emergente. Mouseion, n. 23, p. 41-56, 2016.

Dedicatéria

Aprofessora Andreia Salvadorieacomunidade escolar
da Escola Municipal de Ensino Fundamental Duque de
Caxias, Boa Vistado Sul, RS.

Engajamento, territorializacdo e educa¢io patrimonial 53






3

Entreovereoolhar: umaexperiénciadearte e educaciao
em Farroupilha

Denise Madeira de Castro e Silva

Introducao

ncontrei-me com a artista plastica Marinés Busetti!

em entrevista combinada no seu charmoso atelier de

trabalhochamado ChalédaXilo,?localizadono Desvio
Blauth, vilarejodacidade de Farroupilha/RS. Emumamanha
primaveril, porcoincidéncianodia consagrado a padroeira
da musica e dos artistas, Santa Cecilia, conversamos sobre
o cunho educacional de seu trabalho, as possibilidades e os
desafios de fazer a opcao a uma vida dedicada a arte. Essa
conversa foi regadaa chimarrao, com muitosrisos e revela-
coesacercade suatrajetoria profissional.

Situar o trabalho com xilogravura desenvolvido pela
artistaentreovereoolhar refere-seadelicadadiferenciacao
oportunizada por Gomes (2019), que busca caracterizar
esses dois verbos, indicando a natureza de suas intencoes
nas produc¢oes de Marinés Busetti. Assim, afirma o artista,
ver seriaum ato inquisitivo, voluntario, dirigido, certeiro,
ja olhar seria o registro das formas de maneira mais super-
ficial. Portanto, o ver seria mais que o olhar, uma vez que
captar as diferencas visiveis requer envolvimento. Essa
intencionalidade que olha para o mundo e pretende ver as
diferencas, registradas nas xilogravuras produzidas pela
artista, é o que sera apresentado neste capitulo.

! Artista plastica nascida (1958) em Farroupilha/RS. Dedica-se & xilogra-
vura desde 2006, tendo como marca preponderante do seu trabalho a
inspiracio geométrica.

2 Atualmente o ateliér funciona no centro da cidade de Farroupilha.
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Namanhaemquenosencontramos, enquantoaouvia,
apreciava a natureza que cercava o atelier e também as
obrasdearte expostas. Dessa conversasobreeducacgao, arte
e escolhas profissionais relacionei alguns aspectos sobre
educacaonao escolar e politica educacional. Este capitulo
é fruto dessas reflexoes que pretende localizar o trabalho
desenvolvido pela artista, especialmente a xilogravura,?
no escopo da educacao nao escolar como possibilidade
imanente ao desenvolvimento do patrimonio cultural.

Para o alcance de tal objetivo, foram narrados os prin-
cipais acontecimentos da vida profissional da artista e de
fotoscomasobrascaracteristicasde cada fase desuacriacao.
Apartirdessasnarracoes, foram salientadoselementos que
permitiram lancaralgumasreflexdesarespeitodaspoliticas
educacionais e da educacao nao escolar.

Oinicio: entre o meio artistico eadocéncia

esta secao, relato um pouco da histéria de vida da

artistaecomo suasescolhasprofissionaisestiveram

inseridas em contextos educacionais nao formais,
que forjaram as perspectivas educativas por ela propostas.
A artista, depois de formada na Educacao Artistica pela
Feevale, buscou complementar suaformacaoem cursosque
estivessem mais afinados aos seus interesses. Desse modo,
participou de um curso no inicio dos anos 80, do século
XX, na cidade de Porto Alegre, que objetivava divulgar e
capacitar profissionais paraacriacaodeescolasdeartenos
moldesdaEscolinhade Artedo Brasil (EAB). AEAB, criada
por Augusto Rodrigues,?preconizava umaeducacao que se
contrapunha ao ensino tradicional, em uma perspectiva
nao diretiva de valorizacao do folclore e da arte popular.
Dessemodo, oteatro,adanca, apintura, a musicalizacdoe

$Técnicamilenar de gravar a madeira e reproduzir a imagem sobre papel.
4 Artista pernambucano (1915-1993) que, em 1948, mudou-se para o Rio
de Janeiro, cidade na qual fundou a Escolinha de Arte do Brasil.

56  Educacdo Patrimonial



apoesia sdo expressoes artisticas que deveriam comporas
orientac¢oes pedagogicas de escolas de arte para criancas.

Assim, Marinés Busetti funda, nacidadedeFarroupilha,
RS, uma escolinha de arte que se chamava transFORMA -
Centrode Arte, apartirdainspiracao do modelo pedagégico
da EAB. Nesse espaco de arte e educagao, havia duas salas:
umadelascomportava mesasparaasartesvisuais, eaoutra,
paraamusicalizacioeoteatro. Ascriancaseramdivididasem
doisgruposetarios: dosquatroaosseis, edosseteaos12anos.
Asaulasocorriam duasvezesporsemana,duranteum turno
de quatro horas. Essa docéncia era dividida com um colega
que oportunizava, entao, o atendimento dos dois grupos.

Essas aulas envolviam: jogo dramatico com brinca-
deiras, teatro, desinibi¢ao, improvisacao; utilizacao de
sucataeargila; pintura, desenho,alémdamusicalizacioeda
criacdode cendrios. Essa experiéncia pedagégica foi muito
gratificante, permanecendoassuasconcep¢oesatualmente,
enquantooficinasdearte paraasescolaseacomunidadeem
geral. Contudo, a inclinagdo a criacao artistica ainda nao
bem definida durante o curso de graduacao, fez com que a
artistafosseembuscade novaspossibilidades, encontrando
acolhida para a continuidade de sua formacao no Atelier
Livre Xico Stockinger.®

Dessemodo, em1987aartista fazsua primeira exposicao
Pandorgas, Pipas e Papagaios no Teatro de Camaraem Porto
Alegre. NaFigura1, hafotodeumadasobrasdessaexposicao.

5 Equipamento da Prefeitura de Porto Alegre, integrado a Coordenacéo

de Artes Plasticas da Secretaria Municipal de Cultura, que promove cur-
sos praticos e tedricos, acdes colaborativas, além de diversas atividades

paralelas: encontros, exposicoes, palestras, o tradicional Festival de

Artes Cidade de Porto Alegre, a Feira de Arte Grafica Noa Noa e a¢Ges

no Centro de Cultivo do Centro Municipal de Cultura.
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Figural- Pandorgas, pipas e papagaios

Fonte: Arquivo pessoal da artista.

Asviagensa capital, onderealizava cursos formativose
desenvolviasuacarreiradeartistaplastica,atéointeriordo
estado, localem quemantinhaaescoladearte, setornaram
inviaveis. Desse modo, aartistainclinou-seaassentirplena-
menteacriacidoartistica. Naproximasecaosaoapresentadas
asprincipaisfasesdecriaciodaartista, assim comoosdesdo-
bramentos de seu trabalho no setor educacional.
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Fases criativas

artista iniciou sua criacdo partindo da figuracao,’ na

qual desenhava criancas em meio a paisagem, colo-

cando-asenvolvidasdealguma formacom fiodesuas
pandorgas, entre suasmaos. O interessante équeaartistadiz
nunca ter empinado uma pandorga. Contudo, o elemento
geomeétrico,queémarcadesuaobra,jaestava presente nesses
desenhos que tinham como tema as pandorgaseainfancia.

Figura2- O menino e a pandorga

Fonte: Arquivo pessoal da artista.

Posteriormente, as pandorgas que eram pintadas
passaram a ser feitas em dobraduras de papel, portanto
agregando o elemento volume em suasobras, dandoorigem

6 Ato de tornar alguém ou algo visivel pela utilizacdo de meios graficos,
pictéricos, plasticos.
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a exposicao intitulada Desenhos Tridimensionais, apresen-
tada em 1987 na galeria Arte&Fato em Porto Alegre e, em
1988, na galeria Documenta em Sao Paulo.

Figura 3 - Desenhos tridimensionais

Fonte: Arquivo pessoal da artista.

Depoisdessaexperiéncia, Marinéscontinuouatrabalhar
com dobraduras e comec¢ou a explorar formas piramidais,
gizpastel e, nisso,aquestaodaluzedasombraemergiu utili-
zando grafismos, dandoinicioaexploracaodailusaodeética.

Entdo eu fazia uma brincadeira assim, por exemplo, tinha
uma forma de pirdmide no centro que com o grafismo luz e
sombrapareciaquevinhaprafora. Mas ai se tu chegavasperto,
o objeto, alinha do vértice central era pra dentro, entdo era
umbomjogo, uma brincadeira que instiga a pessoa. A pessoa
olha, se surpreende. E isso que eu busco até hoje, provocar
alguma sensacdo que desperte uma coisa diferentenapessoa
(Marinés Busetti).
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No inicio dos anos 90, o nascimento do seu filho fez
comqueaartistavoltasseamorarem suacidadenatale, no
espacoondesesituavaaescola, foimontadaumagaleriade
arte. Essagaleriacontavacomobrasdeartistasdaregiaoe
de Porto Alegre. Durante esse periodo, eram promovidas
exposicoes, e as escolas municipais e privadas da cidade
eram convidadasparavisitacao. Nessasoportunidades, era
desenvolvido um bate-papo com ascriancas e professores,
que visava contribuir na formacao estética desse publico.

Entdo, por isso que também eu sempre me preocupei, por
gostomesmo, por achar que é importante em trabalhar coma
formacdo das criancas, porque é dali que vaivir o futuro resul-
tado, quemelhoreesselado, que é tdo carente (Marinés Busetti).

Entretanto, osafazeresqueadvinham deadministrara
galeriadeartedemandavam muito tempo, eaartista, mais
uma vez, impulsionada pelo veio criativo, fez a escolha de
se dedicar a criacdo artistica. Assim, a galeria foi transfor-
mada em atelier Pordo-Atelier & Estitdio, aproveitando a
estrutura montada de iluminacao. Entdo, inicia-se outra
fase artistica, a das esculturas em chapa de metal. Nesse
espaco, osalunosdasescolas municipais e privadas, desde
a Pré-Escola até os anos finais do Ensino Fundamental?,
também eram recebidos para atividades elaboradas com
essa finalidade. O atelier foi transferido em 2010 para o
desvio Blauth, dando inicio ao Chalé da Xilo.

Figura 4 - Esculturas em chapa

Fonte: Arquivo pessoal da artista.
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Contudo,desde2006aartistajasededicavaaxilogravura.
A inspiracdo para as primeiras xilogravuras advém de uma
experiéncia, na qual a artista foi convidada a realizar uma
oficina com alunos do curso de Magistério de uma escola da
cidade. Pensouem algo queas futuras professoras pudessem
aproveitar com seus alunos; entao realizou uma oficina
de origami que, de certa forma, estava relacionada com as
pandorgasemdobraduradoiniciodesuacarreira, sobretudo,
oaspectogeométrico. O gosto peloorigamifezcom que produ-
zissecercade 500 pecase,aodesdobrarumadelas, deparou-se
comuma figurageométrica produzidaa partirdasdobrasno
quadrado de papel. Esse desenho dos vincos das dobras foia
centelha paraacriacaodasprimeirasxilogravuras.

Figura 5 - Origamis - desenho dos vincos

Fonte: Arquivo pessoal da artista.
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Aformamaistradicional de fazerxilogravurafoiapenas
oinicio. A artistautiliza outrastexturas;inventa, cria pers-
pectivasinovadorasporintermédio dessatécnica milenar,
naqual se produz uma matriz e depois uma série de copias
damesmaimagem;noladoesquerdoafracaoescritaindica
quantas cOpias produzidas. A xilogravura surgiu com a
invencao do papel, a partir da impressao grafica de livros,
decartasdebaralho. Assim, aartistaimprime sobre super-
ficies de jornais e revistas, e papel tradicional usado em
xilogravuras. Dessa forma, Marinés Busetti explica um
pouco do seu processo criativo e como foi evoluindo na
utilizacdo da técnica:

Imprimi em paginas de revista e de jornal (risos). Dai,
trabalho com colagem, fui experimentando, imprimi em

papel camurcga preto com a tinta branca, dai trabalho com

lapis branco em cimadaimagem. Sai dessa xilogravura tradi-
cional e partipra um trabalho mais contempordneo, assim

de exploracdo, de usar a técnica, mas com outros suportes.
Entdo, eu acho que tem essas duas coisas relacionadas, a
técnica da xilogravura sobre o suporte que remete essa

relagdo com o jornal. Mas, independente disso, a propria

exploracdo estética, essa repeticdo da matriz, ds vezes eu

imprimo varias cépias e monto, acabo fazendo um painel

enorme. Outrasvezes, tem trabalhos de 2 por 2, por exemplo,
que eu s6 consigo por causa da repeticdo e em cima desse

paineleuacaborecortando outrasimpressoes que eu facoem

pdginas de revista coloridas, por exemplo, e eu desmembro.
Eu abro uma revista e separo paginas que predominam os

tons amarelo, tom verde, tom azul, ai imprimo sobre essas

paginase, depois que seca, entdo, em cima desse painel que eu

monto axilo, eurecomeco arecortar essas figuras impressas

e colo sobre essaimagem (Marinés Busetti).

A Figura 6 busca mostrar o processo pelo qual a artista
produzsuasobras; nesse caso, aproveitandojornaiserevistas.
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Figura 6 - Cisne (xilogravura e colagem)

Fonte: Arquivo pessoal da artista.

No Chalé da Xilo, a artista continuou com o atelier e
também com o cunho educativo de seu trabalho. Entre
os anos de 2011 e 2012, foi desenvolvido um projeto pela
prefeiturade Farroupilha, noquala Universidade de Caxias
do Sul foi contratada para realizar uma formac¢ao com os
professores de Educacao Artistica do Municipio. Nessas
capacitacoesoportunizadas, haviaaparticipacdodaartista
Marinés Busetti, no ChalédaXilo. A artista verificouque ha
professoresde Educacao Artistica, darede municipal, que
trabalham em sala de aula, a partir do estudo de sua obra.

Entdo, oque acontecia, osprofessores chegavam aqui, euconver-
savasobre omeutrabalho, sobre aminha trajetéria, faziauma

demonstracdodatécnicapraelesentenderemoprocesso. Fazia

uma copia e mostrava como que era feito e depois a gente tinha

uma atividade que chamava “Do origami ao quebra-cabeca” e

que ai é outrahistéria (risos) (Marinés Busetti).

Depois dessa formacao aos professores, os alunos come-
caramaserrecebidospelaartistaemseuatelier. Aatividade
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desenvolvidaera Do origamiao quebra-cabeca, que consistia

em entregar aos alunos um kit para fazer origami. Esse kit

continha papel parafazerorigamieumdesenho geométrico.
Depoisde feitooorigami, osalunoseram convidadosadesdo-
bra-lo e verificavam que o desenho dos vincos se referiaa%a

dodesenhoentregue. Osalunosdeveriam colorirerecortar

o desenho, originando o quebra-cabeca de quatro pecas

que oportunizava iniimeras possibilidades de montagem,
remetendo ao inicio da pesquisa da artista sobre xilogra-
vura, ou seja, a inspiracao geométrica. A artista vislumbra

apossibilidade de criacdo e utilizacdo dessa atividade como

material pedagoégico, podendo ser usado pelos alunos em

saladeaula. Essaatividade éoriginariadeumaoficinaquea

artista ofereceu em um projeto da Petrobras, de integracao

das familias dos funcionarios. A proposta era desafiadora,
pois tinha que trabalhar com mais de cem pessoas; a ideia

do kit facilitava a consecuc¢ao da oficina e do quebra-cabeca,
porque eraalgo ladico a ser realizado em familia.

Fonte: Arquivo pessoal da artista.
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Com o passar do tempo, o projeto de capacitacao aos
professores da rede municipal terminou. Mas as visitas e
asoficinasno ChalédaXilocontinuaram. A artistaacredita
que professores de outras areas do saber se valeriam das
atividades desenvolvidas, podendo originar um trabalho
interdisciplinar, conjuntamente com osdocentes da Mate-
matica, da Histéria e das ciéncias, por exemplo.

Desde 2019, seu atelier de trabalho voltou aselocalizar
no centrodacidadede Farroupilha. Nesseambiente, criou
pecas para sua mais recente exposicao, intitulada Sincro-
nias Invisiveis, apresentada na Fondation Taylor em Paris/
Franca (set./2019) enaspinacotecasda Feevale (nov./2019)
e da UFRGS (abr./2020). Em 2019, a artista participou de
uma residéncia artistica em Lagos/Portugal. Na visao da
artista, suaspecasde arte buscam:

Provocar a sensibilizacdo do olhar através de um processo
seletivo depercepcdo, que oradestacauma forma, oraoutra,
num jogo de entra e sai de figura-fundo em pulsacdo cons-
tante. Assim, convoco arefletir sobre asrelacoesentreamatriz
eacopia, arepeticdoeadiferenca, entre construgdo e descons-
trucgdo, ogeraleoparticular, orealeovirtual, razdo e emocdo.
Quemsabe, sobre asvarias formas dever, asvdrias faces que
algopode ter, uma pessoa, umaideia... Convoco a perceber o
que antes parecia oculto (Marinés Busetti).

Atualmente, a artista esta desenvolvendo um estudo
sobre osazulejos portugueses, fruto de Residénciarealizada
em Portugal. Esse estudo chama-se Azulejos Reconfigurados

- uma visdo modular em Xilogravura; com este trabalho
Marinés pretende retornar a Portugal para exposicoes
e outras possibilidades. A Figura 8 é uma das obras que
fizeram parte das exposicoes realizadas nas pinacotecas.
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Figura 8 - Metamorfose

Fonte: Arquivo pessoal da artista.

A artista que ja trabalhou com pinturas sobre tela e
Eucatex recortados, dobraduras em chapa galvanizada e
pinturascom colagenssobretecidovoal, o quedemonstrou
terumaalmainquieta, e o fato de ha muito trabalhar com
as xilogravuras encontra explicacdo nas infinitas possibi-
lidades, porém admite que seu desassossego criativoainda
poderareverberar na utilizacao de outra técnica.

Possibilidades educativas nas cidades: a educa¢ao nao
escolar

atrajetériadaartista, observou-seocunhoeducativo

de suas atividades. As possibilidades criativas esti-
veram entrecruzadas com propostas educacionais,
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que podem estar vinculadas a educacao nao escolar.
Cumpresalientarocaraterinovadoredevanguardade suas

propostas. Aescoladeartenosanos80,comuma proposta

que buscava romper os ditames de uma pedagogia tradi-
cional, em uma cidade pequena com um agrupamento

variado de faixasetérias, requereu ter uma visao criticade

sociedade e de educacao.

A educacao nao escolar pode ser conceituada como:

“[...] num potente meio de operacionalizacdo da concepc¢io
de que nao se aprende exclusivamente em tinica fase da
vida, nem sob a orientacdo de um curriculo reduzido as
aprendizagensescolares” (SEVERO, 2015, p. 566). Assim, a
perspectivaeducativa, percebida nasdiferentespropostas
desenvolvidaspelaartista, buscava, foradaformaescolar,
aaplicacaodeumaintencionalidade pedagégicainovadora,
queserviaoraparaaformacaodeprofessores, oraaosalunos
daeducacao basica.

Cumpreressaltarqueaeducacaonaoescolar,deacordo
com Dalpiaz (2018), esta inserida no contexto das orien-
tacoes advindas da Organizacao das Nagdes Unidas para
a Educacio, a Ciéncia a Cultura (Unesco), da chamada
educacdo permanente. A educaciao permanente remete a
possibilidade de o individuo poder usufruir de instancias
educativasaolongodavida.

Nisso, aeducacaondoescolar éumpotenteinstrumento
que pode possibilitar outras expressoes educativas nos
contextos das cidades. Portanto, apesar da educa¢ao nao
escolarapresentarpossibilidades formativas que permitam
ao individuo sua formacao ao longo da vida e nao necessa-
riamente utilizar osespacos escolares, percebem-se poucos
incentivos daspoliticas ptublicasao seu fomento.

As experiéncias de educacao nao escolar, descritas
neste estudo de caso, podem ser classificadas como uma
iniciativa individual, que ndo contava com o apoio dos
governos municipais. Entende-se que a educacao escolar
obrigatéria éofocodaspoliticasmunicipaise que sio execu-
tadas, geralmente, com parcosrecursos. Porém,ariquezado
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estabelecimentode parceriascom pessoasque desenvolvem
importantespraticas pedagoégicas, nointeriordascidades,
nao deveria se perder, no horizonte de possibilidades de
governos municipais e estaduais.

O trabalho desenvolvido pela artista, no periodo estu-
dado, fomenta discussdes acerca de outras formas de
pensarocurriculo e o ensino foradosbancosinstitucionais
escolares. Esse necessario debate se mostra urgente nas
formacoes pedagoégicasde professores, noscursosde licen-
ciaturas, poistemos muitoaaprender em certasiniciativas
educativas, peculiaresa cada cidade.

Algumas consideracoes

esse capitulo, analisou-se e foi registrado o trabalho

desenvolvido pela artista Marinés Busetti. Locali-

zou-seseuoficioentreacriacioartisticamarcadapela
geometria e a producao de xilogravuras, que enriquecem o
cenario cultural da Serra gaicha. Destaque a arte realizada
porelabuscou-se evidenciaraeducadora que percebe possi-
bilidadesinterdisciplinaresparaaformacaode professores,
assim comoacriacaode materiais pedagdgicosvoltadosaos
alunos da Educacao Basica. Ainda foi identificado que, no
casoestudado, trata-sedeumainiciativade escolha pessoal
e profissional e, que, se contasse com o apoio de politicas
publicasvoltadasaeducacgao patrimonial, poderiateroutros
desdobramentos de maior alcance municipal.

Desse modo, destaca-se a relevancia das producoes e
atividades analisadas neste capitulo, como possibilidades
viaveis a serem coparticipes na formacao de professores e
alunosvinculadosadiversas areasdoconhecimentoeque
poderiam integrar itinerarios educacionais que unissem
escola, familias e cidades. Assim, a poténcia do trabalho
desenvolvido, queunearteeintencionalidade pedagégica,
amplia o repertério cultural, podendo estimular inicia-
tivas que objetivassem a circulacao de artistas locais nos

Entre o ver e o olhar: uma experiéncia de arte e educacdo em Farroupilha 69



ambientes escolares, em diferentes municipios da Serra
gaucha.
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Semana nacional de museus: praticas possiveis de
Educacao Patrimonial em Caxiasdo Sul

Scarlett Giovana Borges
Introducao

s politicas de Educacao Patrimonial no Brasil tém

como principal indutor federal o Instituto do Patri-

monio Histérico e Artistico Nacional (Iphan). No
ambito dos museus, o Instituto Brasileirode Museus (Ibram)
é que responde pelo fomento de acoes e programas que
podem terporviésa Educacao Patrimonial. Nesse sentido,
identifica-se que a Semana Nacional de Museus, proposta
anualmente pelo Ibram, perfila, como a¢ao educativa
potente para producao de praticas de Educacao Patrimo-
nial, aexperiénciaapresentadano presentetrabalho, da162
Semana de Museus, na cidade de Caxias do Sul, RS.

A Semana Nacional de Museus parte de uma proposta
institucional paraac¢io em patriménio, o que difere dos(as)
outros(as) atoressociaise praticasidentificadosnosdemais
capitulosdestelivroeletronico, queapresentam sujeitosque
subjetivam suasexperiénciaspara produziraquiloqueiden-
tificam como cultura, memoriae/ou histériaaserpreservada.
Entretanto, identifica-se que oenfoque ounaonaEducacgao
Patrimonial, na Semana Nacionalde Museus, ficaacargoda
organizacao local do evento, da proposta de didlogo produ-
zido pelos(as) agentes que vivenciam osespacosde memoria,
acidade,!com o publico aque a programacao se destina.

! Entendemos cidades como construcio de espacos e de sentidos, por
meio da intervencao de diferentes atores sociais que disputam e pro-
duzem as identidades e oslocais. Nesse sentido, a cidade nao é o espago
urbano em contraposi¢ao ao rural, mas é constituida pelo conjunto de
processos materiais e subjetivos vivenciados, produzidos e reproduzidos
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Apesquisaconduzida, paracompreenderadimensaoda
Educacao Patrimonial na Semana Nacional de Museus, tem
porbase metodolégicaaanalise dedocumentosacadémicos
arespeito da Educacao Patrimonial, reportagens sobre a
Semana Nacionalde Museuseinformacoesdisponibilizadas
nos canais de comunicacao, oficiais do Ibram, do Minis-
tério da Cidadania e da Prefeitura de Caxias do Sul. Ainda,
realizamos uma entrevista semiestruturada com umadas
servidoras do setor de museus da Secretaria da Cultura
de Caxias do Sul, que foi utilizada como fio condutor na
producaodanarrativaacerca datematica.

O texto esta dividido em quatro partes. Na primeira,
apresentamos a relagao entre a Educacao Patrimonial e
os espacos museoloégicos, discutindo as modificagoes de
significado do conceitoaolongodahistériada museologia
no Brasileaabrangénciada Educagao Patrimonial naatuali-
dade. Emseguida, identifica-sea maneiracomo éorganizada
e promovida a Semana Nacional de Museus, a partir das
diretrizes nacionais organizadas pelo Ibram. Na terceira
sessdo, apresenta-se a experiéncia da 16 Temporada da
Semana Nacional de Museus em Caxiasdo Sul. Por fim, ha
uma reflexao sobre de que maneira o projeto proposto em
Caxiasdo Sul serelaciona com osdebates atuais, acercada
Educacao Patrimonial no Brasil.

Museus e Educacao Patrimonial

sobjetivosdosmuseusaolongodaHistériatémlevan-

tado ambiguas discussoes sobre sua funcao social.

Nessebojo,encontramos questoes quedizemrespeito
a salvaguarda de pecas que servem como meio de narrara
histéria, preservaramemoéria, fomentaraeconomialocal,
promover o turismo, ser uminstrumento pedagoégico para
a educacao formal ou promover a educaciao informal a

pelos sujeitos e grupos em suas territorialidades.
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respeito do patrimdnio, da histéria, cultura e identidade.
Ainda que, em alguns aspectos contraditérios, os locais
museologicos assumam uma ou mais dessas atribuicoes,
de acordo com o seu contexto de producao e os(as) atores
sociais neles envolvidos.

Desdeadécadade 50, foiintroduzidano Brasil discussao
arespeitodosmuseus, como meiodeatuag¢ao em conjunto
com as escolas para a formacao histérica, civica e cultural.
Até a década de 40, predominavam os museus cientificos,
compostos apenas de reserva técnica, que ficavam dispo-
niveis aos(as) pesquisadores(as) por agendamento e nao
ofertavam horario de visitaciao ao publico geral. O Museu
Histérico Nacional, construido em 1922, foi pioneiro na
interseccaode museuse escolas, no Brasil; masporalgumas
décadas, destooudamaioriadasinstituicoesquenaotinham
aintencaodesereducativas. Comopassardotempo, grada-
tivamente as(os) estudantes passaram a compor o maior
publicode visitacdo dos museusno Brasil (KANAUSS, 2011).

E, portanto, num determinado contexto da histéria do
Brasil que se estreitam os lacos entre museus e escolas,
buscandoatrairedefinirosentidodapresencadosestu-
dantes escolares nas suas dependéncias. Observa-se,
assim, que tanto o livro de Santos Trigueiros, quanto
ostrabalhosde Guyde Hollandae Regina Monteiro Leal,
e os artigos nos Anais do Museu Histérico Nacional da
décadade1950, estavam sintonizadoscomomovimento
latino-americano de museus promovido em torno da
UNESCO. Estemovimento teveainda o apoio do Minis-
tériodaEducacaonoBrasil paraaproximacdodemuseus
eescolas. Adedicatdriadolivrode Santos Trigueirosaos
professores e alunos das Escolas Normais e Faculdade
de Filosofia definia o publico-alvo de seu trabalho, mas
igualmente dos museus que procuravam afirmar seu
papeleducativo. Evidentemente, oquesobressaiéofoco
dosmuseusemdire¢cioaoensino escolar, mobilizando,
porém, professores (KNAUSS, 2011, p. 594).
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Na década de 80, as discussdes em torno do uso educa-
tivodosmuseusaprofundamaideiadousodosacervoscomo
ferramentadidatica, em ambientesescolares. O conceitode

“EducacaoPatrimonial” surge dessedebate, especificamente,
e foi cunhado, durante o 1° Seminario, o Uso Educacional
de Museus e Monumentos, realizado no Museu Imperial,
em Petropolis, Rio de Janeiro, em 1983. Assim, a Educagao
Patrimonial nasce vinculada aousodaculturamaterial para
aprendizagem e comorepresentacaodasidentidades histé-
ricas. (SILVEIRA; BEZERRA, 2007). Apesar disso, Knauss
(2011), a0 analisarabibliografia produzida naarea da museo-
logiaanterioraessaépoca, apontaquejaexistiam pontosde
vista contraditériosacercadousode museus como recurso
escolar, e os museus como espacos educativos por si sos.

No Brasil, esse debate ganha forca no final dosanos 80
e na década de 90, pelo debate em torno do engajamento
educacional museolégico, que problematizavaaatuag¢aodos
espacos de memoria para além de um recurso pedagégico
complementar a escola, mas como espaco educativo-al-
ternativo. A Educacao Patrimonial, nesse contexto, era
adotada como uma metodologia que possibilitava a iden-
tificacdo afetiva, no sentido memorialista, dosatores com
a histoéria social, por meio do contato com objetos que
codificam a cultura, para compreensiao do presente e para
pensaro futuro. Nesse periodo, Mariade LourdesParreiras
Horta, Evelina Gunbert e Adriana Queiroz Monteiro reali-
zaram capacitacoesitinerantes em Educacao Patrimonial
e, paralelamente, lancaram olivro Guia Bdsico de Educacdo
Patrimonial, difundindo o uso dos conceitos fundamentais
na area e a discussao acerca da Educacao Patrimonial em
diferenteslocais do Brasil.

Apartirdeuma proposta metodoldégicaqueenvolve
quatroetapasprogressivasde apreensao concretade
objetos e fen6menos culturais (a saber: observacao,
registro, exploracio eapropriacio), asautorasreivin-
dicam a natureza processual das acdes educativas,
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nao se limitando a atividades pontuais, isoladas e
descontinuas. De acordo com as autoras, Educacao
Patrimonial consiste em um “processo permanente
e sistematico”, centrado no “Patrimonio Cultural
como fonte primaria de conhecimento e enrique-
cimento individual e coletivo” (IPHAN, 2014, p. 13).

A Educacao Patrimonial, entendida nesse momento
como uma metodologia especifica, foi ganhando novas
expressoescom o passardotempoedapluralidade de expe-
riéncias educativas propostas, no campo do patrimoénio.
Hoje, se vincula ao sentido de “um trabalho educativo
voltado a mobilizacdo de saberes em torno do patrimdnio,
memoria e da heranca cultural, tanto em espacos da
educacao formal como informal” (SCIFONI, 2017, p. 6). O
papel do patrimonio é mobilizar a memoéria, para estabe-
lecer uma relacao de afeto de individuos ou grupos sociais
com o bem cultural preservado, tanto o tangivel quanto o
intangivel. Assim, a Educacao Patrimonial age para reco-
nhecer e refletir acerca dos objetos, locais, das expressoes
quecompodemascidadeseque contribuem paraaconstrucao
histérico-cultural dos sujeitos.

Desse modo é nas problematizacoes advindas da
Educacao Patrimonial que os museus se tornam espagos
educativosautonomosdentrodascidades, abrangendoum
publico que ndoestdapenasvinculadoaescola. Ao mesmo
tempo, a Educacao Patrimonial passa a ser assumida por
outrosgrupossociais, perdendo suaassociacaoexclusivaaos
espagcosmuseolégicoseinstitucionais. A Educacao Patrimo-
nial, nodebateatual, tem assumido carater multiplo, tanto
em formato de oferta educativa quanto em representacao
identitario-cultural.

Na esteira das contradi¢des, a Educacao Patrimonial
é um elemento de disputa na construc¢iao da memoria e da
histoéria social. O patrimonio, embora seja um elemento
evocativo da memoria, ndo necessariamente diz respeito
aopassado, maspodeserelacionaraoafetoaserconstruido.
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Como exemplo disso, podemos pensar outro caso emble-
maticonacidade de Caxias do Sul, que é o douso do prédio
tombado da Metaliirgica Abramo Eberle (Maesa). Resguar-
dadas as complexas questoes politicas e financeiras que
cercam o processo, em sintese, a concep¢ao para o que
destinar a ocupacao do prédio tem levantado divergentes
pontosdevista, degrupos politicose sociaiscomunitarios,
quenao correspondem ao uso original da construcdao, nem
retomam seu passado, mas as memaorias que podem ser
produzidas e sentidos a serem atribuidos ao espaco.

Em um primeiro momento, a Prefeitura de Caxias do
Sul cogitouusara Maesa como complexode seguranca, que
comportasse um posto da Guarda Municipal e da Brigada
Militar. Radicalmente contrarios a isso, alguns grupos
sociais protestaram manifestando suaopiniao e propondo
atransformacaodoespacoem pontodeculturaoumercado
publico. Sem conciliacdo, os sentidos de uso do patriménio
seguem em disputa, em fun¢ao da memoria, cultura e das
identidades que podera abrigar. Além disso, nao se pode
perder de vista que o tombamento esta vinculado ao reco-
nhecimento estatal do conjunto arquiteténico-histérico
dolugar, estando em segundo plano sua func¢ao simbélica.

Atualmente, complexificada a nocao de patrimonio,
identifica-se o tensionamento da definicao de Educacao
Patrimonial. Ascidades compostas pordiversos processos,
como o exemplificado nesta parte do capitulo, projetam
espacos educativos, ainda que ndo tenham essa finalidade
institucionalmente reconhecida, pois problematizam
a dimensao da preservacao da memoria, da cultura, da
histoéria, dasidentidades, entre outros, no espacgo do terri-
tério vivido,? ou seja, no territdério que sao produzidas as
experiénciasindividuais e comunitarias.

2Tomamos emprestado o conceito de territério vivido da geografia critica,
que define como territério no qual se estabelecem as relagoes sociais, onde
ha (re) producio, mas, ao mesmo tempo, ha resisténcia, que resulta do
processo histérico que d4 base para novas construcoes humanas.
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Semana Nacional de Museus

Semana Nacional de Museus é uma proposta de

temporadacultural nacional realizadaemalusaoao

Dia Internacional dos Museus, comemorado no dia
18 de maio. A organizacao inicial é projetada pelo Ibram,
por meio de uma cartilha explicativa acerca da escolha
da tematica e de material de apoio para a construcao das
programacoes locais. Segundo o site oficial do Ibram, a
Semana Nacional de Museus tem por objetivos: “Promover,
divulgar e valorizar os museus brasileiros; aumentar o
publico visitante; intensificar a relacdo dos museus com
a sociedade” (IBRAM, 2019). Como se pode visualizar, a
Educacao Patrimonial ndo aparece de maneiraexplicitana
proposta, mas pode ser associada ao objetivo que se refere
arelacaoentre museu e sociedade.

OIbram foicriadoem 2009 comoumaautarquiavincu-
ladaao Ministérioda Cultura (MinC); hoje, é uma secretaria
integrante do Ministério da Cidadania. Na sua criac¢ao, o
Ibram assumiu as func¢des anteriormente atribuidas ao
Ipahn: promover a Politica Nacional de Museus (PNC);
subsidiar a criacao e preservacao de acervos; contribuir
com o aumento da visitacao e arrecadacdao dos museus e
criar redes entre eles. Além disso, o Ibram é responsavel
poradministrar 30 museus nacionais.

ASemanaNacional de Museusintegraatividadeslocais,
com uma tematica de interesse internacional, pois o tema
proposto pelo Ibram é indicado a cada ano pelo Conselho
Internacional de Museus (Icom). O Icom é uma organizagao
nao governamental composta por comitésinternacionais
de estudo na area de museus, sediados em diversos paises,
etem porobjetivo criarredes de apoio cientifico, paratroca
de informacgdes e criacao de parametros profissionais. A
tematicacentraldirecionaoassuntoasertratadonaSemana
Nacional de Museus, mas a programacao é proposta pelos
proprios museus participanteseintegraum guia nacional
divulgado no site do Ibram e na plataforma programacao.
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museus.gov.br. Além da Semana Nacional de Museus, essa
plataforma Politica Nacional de Museus (PNM) divulga
outras atividades museais, por meio de buscadores em
estados, cidades e museus.

O éxito da proposta da Semana Nacional de Museus
demonstra-se no significativo aumento de visitacoes nos
museus participantes, chegando a um aumento de 100%,
emrelacdoasemanaanterioraoevento, conformedadosda
Divisdode Estudose Economiados Museus (DEM) (IBRAM,
2016). Desse modo, identifica-se quea Semana Nacional de
Museus tem se configurado como um espaco privilegiado
paraaproximacao entre museus e sociedade, e nessa inter-
face expressa a poténcia de poder promover a Educacao
Patrimonial.

O Municipio de Caxias do Sul participa da Semana
Nacionalde Museusdesde suaprimeiraedicao, em2003. As
inscricoes paraparticiparnastemporadassaorealizadaspor
livreiniciativa dagestao decadamuseu, estandoenvolvidos,
em Caxiasdo Sul, todosos museusdaadministracaopublica,
quesaogeridos pela Divisaode Museus, da Secretaria Muni-
cipaldeCultura. A trajetériadaCidade de Caxiasdo Sul, na
Semana Nacional de Museus, demonstra ointeresse publico
no evento, pois perpassa diferentes mandatos de governo
municipal, nos quais aadesio voluntaria se mantém.

A Semana Nacional de Museus compode um processo
distinto na cidade, pois propde um ritmo fora do padrao
adotadonosespacosde memoria, colocando em movimento
uma configuracao nao usual dos museus. Em Caxias do
Sul, identifica-se que as tematicas propostas nas Semanas
Nacionais de Museus introduzem discussoes para além das
identidades privilegiadas pelos espacos museoldgicos que,
emnamaioria, narram a trajetériaimigratériaitaliana, no
finaldoséculoXIXeiniciodoséculoXX paraaregiao, conver-
gindocomosentidopulsantedecidade, naqual “aspaisagens
urbanas tornam-se lugares para multiplos agenciamentos
identitarios” (SILVA, 2019, p. 257). Todavia, cabe ressaltar
queasexposicoesitinerantes,adotadasnos museusde Caxias
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do Sul, tém aberto espaco paraintegraroutros personagens,
tematicas e tempos na memoria social da cidade.

A16*TemporadadaSemanaNacional de Museusem Caxias
do Sul

onforme mencionado, o envolvimento do Municipio

de Caxias do Sul, na Semana Nacional de Museus,

ocorre desde o principiodaproposta, em 2003. Assim
como outras acoes na drea da Cultura, a participacdao no
projeto tem livre adesdao dos municipios. A organizacio
é a diretriz orientadora, sem uma normativa rigida de
programacao. Em especial, natemporadade nimero16, foi
identificada umaexperiénciaexemplardoaproveitamento
dapropostanacional paraacriagcaodeum projetosingular,
permeado pela Educacao Patrimonial em sua dimensao
critico-participativa.

A 16 Semana Nacional de Museus teve por tematica
nacional Museus hiperconectados: novas abordagens, novos
publicos. O projeto expde como objetivo tensionar a histori-
cidade dos museus-colocacomo exemplo o primeiro museu
brasileiro, o Museu Nacional/UFRJ, no Rio de Janeiro, que
tem mais de 200 anos de histéria - frente as novas formasde
acessoainformacao,emumarealidadede conexaodigital. No
corpodoprojeto, éapontadoqueasnovastecnologiasdesafiam
osmuseus, tantonamudancadainteracaocomopublicoque
acessa os museus quanto nos instrumentos utilizados para
preservacaoeexposicaodosacervos. Todavia, édestacadono
projeto que o publico dos museus é plural, ao mesmo tempo
emque abrange atores h1perconectados essarealidadenaoé
unanime, pois, em um cenario de desigualdade social, quase
metade dos brasileiros ainda nao tem acesso domeéstico coti-
dianoainternet. A problematizacao proposta é pensar como
alcancardemaneirainterativadiferentespublicos, utilizando
tecnologiasdigitais, sem perderocaraterinterpessoal e memo-
rialistico dos museus (IBRAM, 2018).
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Em Caxiasdo Sul,emconjuntocomoprojetonacionalda
162 Semana Nacionalde Museuse, seguindo suas diretrizes,
foiadicionadaatematica: Caxiasdo Sul:lugares dememorias
e conexoes possiveis. O projeto municipal teve como publi-
co-alvoosatoresescolares e propdsaconstrucaodeespacos
de memorianasescolas, por meio daassessoria técnicados
profissionaisdasinstituicoes de memoria de Caxiasdo Sul.
O projeto teve como intuito subsidiar a pesquisa dos(das)
estudantes paraaconstruciodamemériaedahistéria, ou
parte delas, das escolas e da comunidade, nas quais estao
inseridas. As acOes educativas tiveram inicio no més de
marco de 2018 e encerram durante a Semana Nacional de
Museus, que ocorreu de 14 a 20 de maio.

Foram convidadasaparticiparda16? Semana Nacional
de Museus todas as escolas do Municipio de Caxias do Sul,
abrangendo as redes municipal, estadual e particular. A
proposta foi exposta em uma reunido informativa com os
representantes das escolas que tinham interesse em parti-
cipar das acoes. Inicialmente, foram reunidas 80 escolas,
dessas, 20 participaram do inicio ao fim do projeto. Cada
escola escolheu as turmas que iriam participar, assim foi
possivel a integracao de todos os anos do Ensino Funda-
mental. A Educacio Patrimonial é caracterizada pela
interdisciplinaridade e “transgeracionalidade”, o que
esteve presente no projeto Caxias do Sul: lugares de memoé-
rias e conexoes possiveis, ao reunir diferentes publicos de
estudantes e suas comunidades.

Paradarcontadeassessorarogrande nimerodesujeitos
participantes, reuniram-se as seguintes instituicoes de
memoriaeculturado Municipio: Divisiode Museusda Prefei-
turade Caxiasdo Sul, Instituto Memoria Historica e Cultural
da Universidade de Caxias do Sul, Centro de Memoria da
Camara de Vereadores de Caxias do Sul, Instituto Bruno
Segalla, Instituto Hércules Gallg, Museu dos Capuchinhos,
Memorial Gazola- Museuda Metalurgia de Caxiasdo Sul, e
Arquivo Histérico Municipal Joao Spadari Adami.

No inicio do projeto, foram ofertadas oficinas sobre
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memoria, patrimoénio e acervos. Outra a¢ao educativa foi
avisitacaoguiadadetodasasturmasenvolvidasno projeto
a todos os espacos museolégicos parceiros, durante a 162
Semana Nacional de Museus. Ao todo, cerca de 1500 mil
e quinhentos estudantes participaram da programacao.
Dentre as questoes trabalhadas nas escolas, destaca-se a
tematicadoregistrooral enquanto patriménio, pormeiode
rodasde conversa, com geragao de familiase profissionais
quetiveram, emsuatrajetériadevida, passagem nasescolas.

A proposta de construcao de espagos de memoria nas
escolasfoibastanteampla, partindo dointeresse dogrupo
deestudantes. Algumasestratégiasutilizadasna construcao
de espacos de memoéria das escolas sdo projetos perma-
nentes da Divisao de Museus, como as Caixas de Memoria.
Algumas turmas optaram por construir a memaoria do
grupo de estudantes; assim foram construidas caixas de
memorias com objetos que retratam a trajetéria conjunta
da turma. Outros privilegiaram a subjetividade, sendo
construidas caixas de memaoérias com objetos da histéria
de cada individuo. Consoante a isso, a servidora entrevis-
tada demonstrou em sua fala que a educacao patrimonial
possibilitada pelo projeto englobou o desenvolvimento
cognitivo e emocional das e dos participantes, conforme
aponta o seguinte exemplo:

Cada um tinha que trazer uma coisa pessoal para construir
a caixa da turma, e a menina contou que ela nao tinha nada.
Dez anos, nenhuma fotografia, nenhuma roupa da primeira
infancia, nenhum brinquedo, nada. Isso foi muito chocante,
nanoite ouvindo a menina, ela estava ali e disse: “Eundo tinha
nenhumarecordagdo”. Entdo, elajdestavadizendo, inclusiveum
vocabuldrio bem proéprio de educacdo patrimonial, de espacos
de memoria, de museus. Ela disse: “Eundo tinha recordacoes
daminhainfanciade quando euerapequena, eundo tinhauma
historia”. Umdiscursojddiferente. Muito sensibilizada, ela disse:
“Aminhaprofessoradisse que euiacomecar aconstruir aminha
caixadememoriacomaminhaturma”. Entao, elesabandonaram
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o processo de construir a caixa da turma e construiram a caixa
da colega (Servidora entrevistada, 2019).

Naconstrucaodosespacosde memoria, algumasturmas
buscaram compreender a histéria da escola no territorio,
descobrindo de que forma foireivindicadaa escolanaquele
local, a histéria da sua construcao, os atores sociais que
trabalharam eestudaram nainstitui¢ao. Das20escolasque
participaramatéofinal, novecriaram espacosde memoria
permanente nasescolas. Em entrevistacom umadasservi-
dorasdosetorde museus, a experiénciadeumadasescolas
municipais nos foi relatada como segue:

Elas tinham um espaco que era para brinquedos, elas conse-
guiram organizar esse espaco que era uma ludoteca, uma

brinquedotecaem outrolocal, e asalase transformouemum

memorial, emumminimuseu. Ficoulindo, porque elas tinham

umacervo. Quando nés chegamosld com aproposta, aescola

disse: “E o ano de aniversdrio da escola, nés temos uma sala

fechada, com um acervo da escola desde a sua inauguracao,
desde o tempo do telefone cinza de disco”. Veio a calhar, esta

ld o espacgo de memoéria (Servidora entrevistada, 2019).

Finalizado o trabalho nas escolas, foram construidos
cartazes técnico-cientificos dos projetos desenvolvidos,
contendo resumo, objetivo, atividades e conclusao de
cada experiéncia (Figura 1). Junto com os cartazes, foi
montada uma exposi¢ao com uma das pecas do acervo de
cada escola, que reuniu variados objetos, tais como: foto-
grafias, uniformes, méveis antigos, documentos escritos,
entreoutros. Essaexposicao esteveaberta paravisitaciono
Museu Municipal de Caxias do Sul, durante a 16* Semana
Nacional de Museus. Os painéis circularam em exposicao
na Secretaria Municipalda Educacao (Smed), 42 Coordena-
doriaRegionalde Educac¢ido, no EspacoCultural MarioCrosa,
na Camara de Vereadores de Caxias do Sul, no Corredor
Expositivo do Centro de Cultura Ordovas e no Centro
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Administrativo da Prefeitura de Caxias do Sul durante o
més de junho de 2018, apresentando os trabalhos, apds o
término da Semana Nacional de Museus.

Figural - Exposicao dos cartazes técnico-cientificos
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Fonte: Prefeitura de Caxias do Sul (Foto por Anthony Beux Tessari, In:
caxiasdosul.rs.gov.br.

A 162 Semana Nacional de Museus foi encerrada em
Caxiasdo Sul,comumanoitedeapresentacaodostrabalhos
pelos(as) estudantes envolvidos no projeto, na Biblioteca
Parque Largo da Estacdo Férrea. Nessa data, os grupos
tiveram a oportunidade de apresentar o trabalho desen-
volvido, explicararepresentatividade da pecaescolhidaeo
processodeaprendizagem daexperiéncia. Noevento, houve
uma palestra com a historiadora Maria Beatriz Pinheiro
Machado, com a mesma tematicado projeto, Caxiasdo Sul:
lugares dememorias e conexodes possiveis. No finaldo evento,
foirealizadaapresentacaoartisticado “Vocal Sem Batuta”.

Além do projeto Caxias do Sul: lugares de memoéria e
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conexoes possiveis, a 16* Semana Nacional de Museus em

Caxiasdo Sulteve programacaovoltadaparaopublicogeral,
composta pelaexposicao Um olhar académico sobre o Acervo

Municipalde Artes Plasticas (Amarp): novas mediacgoes, novas

percepcoes e visita mediada Revisitando o Amarp: exercicios

de curadoriaemediacdo, ofertada pelo Centrode CulturaDr.
Henrique Ordovas Filho. Os cursos de Extensao Escavacao

arqueoldgica, no Laboratériode Ensino e Pesquisas Arqueo-
légicas da UCS, e Conservacao de fotografias histéricas, no

Instituto Memoria Histérica e Cultural da UCS. A oferta

da Oficina de conservacdo preventiva em tecido, realizada

pelo Museu Municipal de Caxias do Sul. O projeto Museu

arteviva: atividade cultural, no Museu Ambiéncia Casa de

Pedra. O encerramento foi realizado com a apresentacao

musical Concertos ao entardecer.

Consideracoes finais

indaquesetenhadebrucadonaEducag¢iao Patrimonial
enquanto proposta institucional de museus, ressal-

ta-se que a tematica transborda esses espacos, e que
cadavezmaissereconhecea Educacao Patrimonial, em sua
dimensao informal e presente, nas diversas “territoriali-
dades”. A ocupacao das cidades com contraculturas, como
o hip-hop, slam, a arte de rua, entre outros, nos mostram as
identidadesnaorepresentadasem museus, casasde cultura,
arquivos, que detém a memoria oficial. Nesse sentido, o
projeto Caxiasdo Sul:lugares dememoria e conexdes possiveis
apresenta uma experiéncia multidiscursiva, ao propor a
construcaodeespagcosde memoriaspropriosenosterritorios
vividos,aindaqueselimiteaoespacgoinstitucionaldasescolas.
A construciao dos espacos de memoria, com assessoria
técnicadasinstituicoes museolégicas, naodeixa de ser um
recorteidentitario-cultural, pois esta nolimiar da selecao
do que representa ou nao a histéria de determinado local,
ainda que essa escolha seja feita aluz dos afetos dos atores
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sociaisquevivenciam esses territorios. Assim, ndo sepode
perder de vista o fato que “toda memoria consiste em um
trabalho permanente de justificacao das memorias sele-
cionadas, sujeitaaoenquadramento de suasidentificagoes
coletivaseareinterpretacao constantedo passado atraveés
dos materiais da Histéria” (SILVA, 2019, p. 258).

Guardada essa ressalva, entende-se que a proposta de
construir espacos de memoria, nas escolas, privilegia os
aspectoscriticose democraticosda Educacao Patrimonial,
poisestaraoem conexiaocom osterritériosvividosda expe-
riéncia que se pretende salvaguardar. Assim, acredita-se
queaconstrucio de espacode memoria pelas(os) estudantes
pode melhor possibilitar a construcao de uma “histéria
vindadebaixo”, do que se o projeto tivesse sido construido
em instituicoes de memoria fora das escolas.

No conjunto da experiéncia, identifica-se que o projeto
Caxias do Sul: lugares de memoria e conexdes possiveis
conseguiu promover um importante espaco de Educacao
Patrimonial, principalmente no tema Museus hiperconec-
tados: novas abordagens, novos publicos. O entrelacamento
entre assessoria e autonomia possibilitou a construcao de
espacosde memoriasignificativosnasidentidadeseculturas
quepermeiamoterritériovivido. Assim, osgrupostiverama
possibilidade de problematizar e questionar qual é seu patri-
monio e o que faz sentido em suas experiéncias. Ao pensar
sobre acervo, pertencimento, memoria e histéria, as(os)
estudantespuderam tensionaroslimitesentre o patrimonio
vistocomobem reconhecido pelo Estado e o patriménio que
se constroéinarelagdo de afetoindividual e coletivo.
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5

Educacao Patrimonial em Antonio Prado/RS: experién-
ciaseducativasapartirdavalorizacao de bens materiais
eimateriais

Sandra Lilian Silveira Grohe

Introducao

presente artigo é fruto dos desdobramentos da

pesquisa intitulada “Politicas de Educacao Patrimo-

nial eexperiénciasurbano-educativasno Rio Grande
do Sul”, desenvolvida pelo Grupo de Estudos e Pesquisas
em Sociologia da Educacao (Gepse/Unisinos). O projeto de
pesquisa busca estudar e conhecer a “patrimonializacao”
cultural, apartirdasdistintase variadasexperiénciasidenti-
tariasexistentesem suasrelacoescomopatrimonioecoma
educac¢dao. Umadascidadeselencadasparaapesquisa, perten-
centeamicrorregiaode Caxiasdo Sul, foi Antonio Prado, RS.

Situada na regiao nordeste do Estado do Rio Grande
do Sul, tem sua origem profundamente relacionada ao
processo migratério europeu, especificamente italiano.
Segundo Silva (2017, p. 29) oacervoarquitetonico pradense
representa “um importante marco nas politicas patrimo-
niais brasileiras, uma vez que foi o primeiro tombamento
materialquenao haviaoriginadodeimigracao portuguesa”.
O tombamento do casario colonial desencadeou a necessi-
dade de agdes em Educacao Patrimonial, tendo em vistaa
potencialidade dessaacaopedagogica parasalvaguardare

“produzirolocal”.

Pensar a Educacao Patrimonial ultrapassa as questoes
relativas a “conservacao dos ditos patriménios de uma
determinada formacao social, mas produz, reproduz e
autorreproduz processos sociais e pedagégicos que formam
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apropria sociedade e, por esta, seus patrimonios” (SILVA,
2017, p. 29). A inserc¢ao da Educag¢ao Patrimonial como
politica para a escolarizacao amplia o conhecimento no
contexto dos atores, concedendo as distintas culturase a
cidadelugarparaasaprendizagens, assim comodaabertura
para a problematizacao da existéncia dos patrimoénios e,
consequentemente, problematiza o vivido.

No intuito de melhor entender como essas agoes em
Educacao Patrimonial estdao se desdobrando na cidade e
ocorremno mésde outubrode 2019, foirealizadaentrevista
com uma professora e também com um pesquisador da
cidade. O objetivo foi conhecer as praticas e experiéncias
de Educacao Patrimonial existentes em Antonio Prado. A
partir destas entrevistas, para sua analise neste capitulo,
foram destacadas e aprofundadas duas tematicas, a saber:
aprimeira, envolvendo o patrimoénioimaterial, especifica-
mente a lingua Talian; e a segunda relativa ao patrimoénio
material, tendo como foco o tombamento do casario colo-
nial presente nacidade. Estasduasvivénciaseabordagens
tematicasestaodiretamenterelacionadasa Educacgao Patri-
monial, assim como perpassam a construcaodaidentidade
local ede suaspoliticas.

Patrimonio imaterial: o ensino de Talian como segunda
lingua

egundo dados da Unesco (2018), a cada 14 dias uma

lingua deixa de existir no mundo. Na ultima década,

desapareceram mais de 100 linguas. A inexisténcia
de uma lingua colabora para a morte da cultura e histéria
de um lugar, das pessoas e de suas vivéncias. Uma lingua
morta, mesmo que ainda esteja viva no papel, precisa ter
continuidadeapartirdaoralidade,dacomunica¢aoentreas
pessoas. Como meiodegarantir queumalingua permaneca
etenhacontinuidade, umadasestratégiasutilizadas, prin-
cipalmente por municipiosbrasileiros, foia cooficializacdo
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das linguas. Em 2002, foi aprovada a primeira lei de coofi-
cializacao da lingua no Brasil, tornando, a partir da Lei
n. 145, cooficiais as linguas indigenas Tukano, Baniwa e
Nheengatu (FARIA, 2007). Apartirdestalei, outraslinguas
passaram pelo mesmo procedimento, em diversos muni-
cipiosdo Brasil.

O Talian, originadodositalianosede seusdescendentes,
foi uma das linguas cooficializadas na cidade de Antdénio
Prado, RS. Em 2009, acooficializacdo ocorreua partirda Lei
Municipal n. 13.178, que reconheceu o Talian como patri-
monio histérico e culturaldo Rio Grande do Sul. Posteriora
estalei, em 2014 foiexpedidaa certificaciao pelo Ministério
daCultura, reconhecendoo “Talian comoaprimeiralingua
de imigracao do Patrimonio Histérico Cultural Imaterial
do Pais” (ASSEMBLEIA LEGISLATIVA, 2016).

No més de setembro de 2016, a partir da Lei n. 3.017,
foi cooficializada alingua Talian no Municipio de Antdnio
Prado. Conformeoart. 2° destalei, o status de lingua coofi-
cial concedido por estalei permite ao Municipio:

Propagar o “talian”, nas escolas, através de meca-
nismos culturais de aceitacao social;

VI - Fornecer material didatico para a preservacao
dalingua;

VII - Instrumentalizar a formacao de profissionais
paraoensinodo “talian”;

VIII - Priorizar o ensino a partir da construcao da
vivéncia local elaborada aolongo do tempo;
IX-Atravésdo “talian”, trabalharcomaescola, tendoo
objetivodeensinar, resgatarepreservaraculturafami-
liar através dos usos, costumes e tradigoes (CAMARA
MUNICIPAL DEANTONIO PRADO, RS, 2016).

Entreosanosde2017e2018, foirealizada uma pesquisa
no RioGrandedo Sul paraidentificar o percentual de pessoas
quetemdominiodo Talian, emrelagioaquelasqueapenasa
compreendem de forma parcial. Em Antdnio Prado, 82,9%
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falam e entendem o Talian, conforme figura abaixo.

Figural- Pessoas que falam Talian no RS
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Fonte: Colegiado Setorial da Diversidade Linguistica do Rio Grande
do Sul (PIONEIRO, 2019).

Porém, com uma pesquisa maisaprofundadadosdados,
foi identificado que serao raras as pessoas que falardo o
Talian em Antonio Prado, com o passar dosanos. Segundo
Joao Tonus, secretario executivo do Colegiado Setorial da
Diversidade Linguisticado RS,

se avaliar a pesquisa por idade, se percebe que na

faixa de até 15 anos de idade, o talian quase desapa-
receu. Se a geracao que sao os pais dessas criancas e

adolescentesnaoreverterem esseindicativocom os

seusfilhos, e se o poder publicondo realizar politicas

para reverter isso, vamos ver o cenario de Anténio

Prado deixar de ter 80% de dominio, para daqui 50

anos cair para 3% (PIONEIRO, 2019, site).

Uma das defensoras da lingua em Antonio Prado éa
professora MariaInés Chilanti, queem entrevistarealizada
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em 2019, destaca queantes mesmo daleide cooficializacao

ser promulgada, ja eram realizadas atividades que envol-
viam o Talian nas escolas de Anténio Prado. Desde 1995, a

professora ensina a lingua nas escolas nas quais leciona,
perpassando pela Educacao Infantil e pelo Ensino Funda-
mental, de 1° ao 5° anos. Chilanti ressalta que o ensino do

Talian é um meio de “valorizar as raizes” desde a primeira

infancia; porémchamaaatencaoparaa “morte” dalingua

devida, principalmente, ao bullying. Segundo a professora,
variosfatoresincentivamo “silenciamento” dalingua, uma

delaséaexpressaooral, reveladorade “sotaques” eacomu-
nicacao em si, a partir do dialeto Talian.

Na década de 70 (do século XX), houve alguns motivos
para que o Talian nao fosse ensinado nas escolas de Antonio
Prado.Segundo Chilanti, algumasdasorientagéeseram para
repreender os alunos que falassemo Talian, devido aimportdncia
de ensinar o portugués. O relato da professora nos remete a
Leido Diretério, datada em 3 de maio de 1757, que obrigava
o uso da Lingua Portuguesa em todo o territorio brasileiro
(OLIVEIRA, 2010). Assim como a Constituicdo de 1934 que
proibia o ensino de lingua estrangeira, passando a ser obri-
gatorio o ensino em Lingua Portuguesa (ROCHA, 2006, p. 3).

Uma politica homogeneizadora e repressiva que, por
meio do processode escolarizacio,ignoravaaslinguasindi-
genas, aidentidadeeculturalocal, a partirde um processo
discriminatoério. Souzae Lobo (2016), baseadosem Morello
e Oliveira (2007), destacam:

No Brasil, o primeiro avanco notavel se deu com a

Constituicao Federal de1988, quereconheceuaosindi-
genasodireitoacidadania,asuaculturaeasualingua.
Noentanto, asiniimeraslinguasdeimigrantes(talian,
italiano, alemao, ucraniano, polonés...), os crioulos

(Karipuna e Galibi-Marworno), as linguas de sinais

(LIBRASeKaapor)easafro-brasileiras permaneceram

no silenciamento (SOUZA; LOBO, 2016, p. 49).
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Em 2002, outroavanco foiacooficializacaodaslinguas
indigenas Tukano, Baniwa e Nheengatu, assim como, no
mesmo ano, éimplementadaaLein.10.436,reconhecendo
a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), como “meio legal de
comunicacio e expressao” no Brasil (BRASIL, 2002).

Embora a cooficializacdo do Talian tenha ocorrido
tardiamenteno Brasil e, principalmente, em Ant6énio Prado,
ela é percebida por Chilanti positivamente, assim comoela
destacaaimportianciadaBase Nacional Curricular Comum
(BNCC), juntamentecomaLDBeoutrasleis, quedarespaldo
para que as escolas facam suas préprias atividades relacio-
nadas as caracteristicas da escola (Chilanti). Ela chama a
atencao para o paragrafoda BNCC que determina

[...] aos sistemas e redes de ensino, assim como as
escolas, em suas respectivas esferas de autonomiae
competéncia,incorporaraoscurriculoseaspropostas
pedagogicasaabordagem detemascontemporaneos
que afetam a vida humana em escala local, regional
e global, preferencialmente de forma transversal e
integradora (BRASIL, 2017, p. 19).

Mesmo com toda a abertura, identificada pela profes-
sorana BNCC e cooficializa¢dodo Talian em Anténio Prado,
Chilanti ressalta que, em nivel local, “nao estao fazendo
10%doqueestanalei”. Noqueserefereaoensinode Talian
naescola,deacordocomaLein. 3.017/16 que cooficializa o
Talian, no art. 2° é permitido ao municipio:

V-Propagaro “talian”, nasescolas, atravésde meca-
nismos culturais de aceitagiao social;

VI - Fornecer material didatico para a preservacao

dalingua;

VII - Instrumentalizar a formacao de profissionais

paraoensinodo “talian”;

VIII - Priorizar o ensino a partir da construcido da

vivéncia local elaborada ao longo do tempo;
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IX-Atravésdo “talian”, trabalhar comaescola, tendo
oobjetivo de ensinar, resgatar e preservara cultura
familiaratravés dos usos, costumes e tradicoes.

Chilantise refere a estes objetivos, pois, nasescolasde

AntonioPrado,aindanaoéincluido efetivamente o Talian no

curriculo. O material didatico é escasso. Os professores sao

pouco instrumentalizados. De acordo com a entrevistada,
mesmo com todos os reconhecimentos, principalmente

em 2014, como Referéncia Cultural Brasileira pelo Iphan,
aquipodemos perceberoquantoalinguanio é propagada,
como prevé alegislacdo acima citada.

O ensinode Talian nas escolas e os projetos educacionais

adécada de 70, naqual o Talian estava longe de ser
reconhecido como lingua cooficial em Antonio
Prado, Chilanti ja percebia a importancia de os
alunossecomunicarem e se entenderemem Talian. Paraela

oimportante era eu entendé-los, porque eu fui trabalhar no
interior do interior, era sé o Talian, eles falavam s6 Talian.
Quando eutrabalhava asletras, por exemplo, asletrasdo tal
meétodo da abelhinha, eles viam a imagem, mas ndo faziam a
relacdo com a palavra (Chilanti).

Desde entdo, aprofessora passouarespeitarasparticu-
laridadesdosalunoseensinarporcontaprépriatréslinguas:
oportugués, Talian eitaliano. Como um dosexemplosdesta
pratica, Chilantidescreve como ensinavaas palavras para
osalunos.

Na Pascoa o simbolo é coelho, entdo o coelho, coniglio, cunicio.
Entdona Lingua Portuguesa coelho, italiano coniglio e Talian
cunicio. Aescola temmuito aluno do interior, muitos convivem
com os avés ou tios; entdo estou valorizando aquilo que eles
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sabem e eles ficam muito felizes quando eu digo “Ah como é
que se diz coelho em Talian?”

Apoés anos trabalhando com método préprio, em 2010
as escolas municipais Joao XXIII e Nossa Senhora Apare-
cida participaram de um projeto da Prefeitura Municipal
de Antdnio Prado, que incluia no curriculo escolar das
instituicdes municipais o aprendizado da Lingua Italiana.
Com 27turmas, formadas poralunosda Educacao Infantil
ao 5° ano, a professora obteve resultados significativos, a
partir do trabalho com o liidico, a musica e as trés linguas
(PIONEIRO, 2010).

Ja em 2014, um grupo de adultos, Testemunhas de
Jeova, com aproximadamente vinte pessoas, tinha como
objetivo “alcancarafluéncianoidiomacomafinalidadede
realizarseutrabalhodeensinobiblico paraosdescendentes
de italianos em sua lingua materna” (REVISTA VIDA NO
CAMPO, 2015). Segundo Chilanti, na época o material e a
informacao sobre o Talian era escassa. A professora utili-
zava como referéncia os livros e apostilas de Darcy Loss
Luzzatto,! que tem publicados 11 livros bilingues, entre
eles o Dicionario Portugués/Talian, assim como textos do
Nanetto Pipetta,? uma personagem de estilo comico da
imigracao, criada pelo frei capuchinho Aquiles Bernardie
publicado nojornal Stafetta Riograndense, nos anos1920.

Naquela época, para dar continuidade ao ensino de
Talian, teriasidoimportanteacriacaode projetos,afimde

1 Professor aposentado, graduado em Matematica pela PUC/RS, lecio-
nou em renomados colégios de Porto Alegre, nas décadas de 60 e 70; é

coautor de diversos compéndios de ensino da Fisica e ajudou, na capital

do estado, a fundar o curso Pré-Vestibular Mau4, do qual foi diretor por

varios periodos (INTEGRACAO DA SERRA, 2014)

2 Personagem ficticio, Nanetto era um adolescente nascido na Italia, e

que veio para a América pouco disposto a trabalhar, ao contrario dos

seus esfor¢ados pais, mas muito a fim de se dar bem sem muito esforgo.
Trapalhdo, um pouco ingénuo e bastante folgado, o personagem virou

febre entre os moradores da Serra, mas correu risco de cair no esqueci-
mento, durante os anos nacionalistas da Era Getulio Vargas, que proibia

estrangeirismos (VALIENTE, 2019).
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firmar parcerias eangariarrecursos financeiros. De 2016 a
2018, aprofessora, apartirda participacdonoprogramade
incentivoapreservacaodadiversidadelinguisticaecultural

“Juntos na diversidade”,® criou e implementou diversos
projetos. Em 2016, com o Projeto “Mtsica/Talian: alegria
de cantar”, foram realizadas pesquisas sobre as musicas e
cancoesconhecidasecantadasnasfamiliasdosalunos. Estas
musicas foram conhecidas, lidas, traduzidas, memorizadas
e compreendidas com o auxilio dos familiares (UNIVER-
SIDADE DE CAXIAS DO SUL, 2016) Segundo Chilanti, este
projetonao foisd direcionado asmusicas, mastambém aos
provérbios, ditos populares, oracoes, pequenos versos que
sechamam “canconetes”, poesias e textos.

Como extensao deste projeto, em 2016 e 2017 houveum
projeto particular paraaformacaode professoras. Chilanti
elaborou uma apostila, e as professoras do municipio
receberam formacao em Talian. Os encontros ocorriam
semanalmente e envolviam aulas de gramatica do Talian,
assim como sugestoes de como trabalha-loem sala de aula.

Em 2017, a professora inscreveu dois projetos no
Programa “Juntos na diversidade”. O primeiro projeto
denominado “Talian: heranca, histéria e cultura” obje-
tivava estudar a cultura do Talian, através de expressoes
literarias, como musicas, dramatiza¢des, dancas, provér-
bios, oracdes, ditos populares, poesias e textos, na busca
de conhecimentos culturais acerca dastradi¢oesitalianas.
E o segundo projeto denominado “Talian - socorro! Nao
me deixe morrer”, tinha como objetivo proporcionar aos
participantes o conhecimento dessa lingua, com o intuito
deincentiva-loavalorizaraculturado Talian,assim como o
estudodagramatica, leitura, prondncia, traducao e do signi-
ficadodos termos (UCS, 2017). Em 2018, com ainscri¢aodo
projeto “Talian! Oba! Estousendolembrado”, o objetivo foi
oderesgatarafalaeasherancasdo Talian, proporcionando

30 Projeto tem gestdo da Universidade de Caxias do Sul (UCS), por meio
do Instituto Memoria Histérica e Cultural (IMHC), apoio da Secretaria
da Cultura, Turismo, Esporte e Lazer (Sedactel) e patrocinio do Banrisul.
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aos participantesoconhecimento eavalorizacao cultural.
Também tinha por objetivo garantir maior vitalidade a
linguaeaoselementosinerentesaela, entendendo-acomo
um patrimoénio imaterial (UCS, 2018).

Chilanti destaca a importancia dos projetos e chama a
atencao para o projeto “Pulando janelas”, principalmente
quando convidaram Darcy Loss Luzattopara ministrarocurso
de Talian. Deacordo com Chilanti, o projeto “Pulandojanelas”
visavaopatrimdniomaterial,imaterial, meioambiente. Entao
seusprojetos, vinculadosao “Pulandojanelas”, eram relacio-
nadosaquilo que ela trabalhava em salade aula.

Eladestacatambém o projeto “Legado Talian:aalegria
derelembrar”, que tinha porobjetivorealizaruma pesquisa
comasfamiliasdetodososalunosdo Municipio, incluindo
asescolasestaduais, municipaiseparticulares, sobrebrinca-
deiras, brinquedos, jogoserodascantadas. Foramrealizadas
maisdemil equinhentasentrevistase,apdsanalise, foram
identificados os brinquedos, as brincadeiras, os jogos e as
rodascantadas maiscitadas. Depoisdasanalises concluidas,
as brincadeiras foram realizadas com alunos das escolas
municipaisde Educac¢ao Infantilao5°ano, incluindoaApae.
O Talian esteve presente em todas as atividades.

Figura 2 - Projeto “Legado Talian: a alegria de relembrar” - Apae de
Antdnio Prado

=

Fotos: Raquel Carissimi - APAZ
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Fotos: Raquel Carissimi - APAE

Fonte: Talian - Antonio Prado. Fotos: Raquel Carissimi, 2016.

Outroexemplotrazido pelaprofessora,comobaseparao
fortalecimentodo Talian nasescolas, foia construcao, junta-
mentecomosalunosdaescolaJoaoXXIIIeoProjeto Memoria,
deumamaqueteem tecido, representando o centro histérico
de Antonio Prado. Em dezembrode 2011, amaquete foiapre-
sentada no Ginasio de Esportes Lourenc¢o Golin, quando
foramincluidaspelosalunoscasasem papel. Ascasasforam
construidaspormeiodokitdepapel “Pinte, cortee monte”,a
partirdo Projeto Memoria (MOINHO DO NORDESTE, 2011).
Nesta proposta, assim como na anterior, Chilanti uniu o
patrimonioimaterial ao material, embora, segundoa profes-
sora, quem mais trabalha com o patriménio material nas
escolasenacidade éopesquisador Fernando Rovedaque, ha
maisdevinteecincoanos,desenvolve projetosculminando
no “Nosso patrimonio, nossa histéria”.
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Figura 3 - Maquete em tecido

Fonte: Acervo pessoal de Maria Inés Chilanti.

Emrelacdoaestaseparacao, tantoopatrimoniomaterial
quanto o imaterial “sado categorias interdependentes [...].
O patrimoénio cultural é um ‘coletivo’ de materialidade e
imaterialidade. Eumhibrido. Todobem material étambém
imaterial evice-versa” (TEMPAS, 2006, p.137). A separacio
pode até ocorrer quando estes passam a “apresentar um
relativo grau de autonomia em relagao a seu processo de
producao” (LONDRES, 2004, p. 22). E 0 que se tem lido até
aqui,emrelacdoaocasodo Talianem Antonio Pradoeoque
vemaseguir, no projeto “Nosso patrimonio, nossa historia”.

Educacao patrimonial e patrimonio material

monio, nossa histéria” ser criado e implementado,

o conjunto arquitetdnico e urbanistico de Antonio
Prado, RS, havia sido, em 1990, tombado pelo Iphan. Nos
trintaanosdetombamento, vinteecincoforamdedicadosao
Projeto Memoria, envolvendo trabalhosde pesquisa, docu-
mentarios, livrose até umarotacultural. A rotaculturalde
Antdnio Prado foireconhecida, apartirdo prémio Rodrigo

E m Antonio Prado, poucoantesdo projeto “Nosso patri-
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Melo Franco de Andrade, como uma expressao nacional.
Asplacasnas casas, o guia sonorizado e audiovisual, assim
como uma magquete do centro histérico, fazem parte dos
itensinterpretativosdarota cultural.
A maquetedo centro histérico, que faz partedo projeto
“Nosso patrimonio, nossa histéria”, tem sua construcao
iniciadaem 2006; é destaque por ter focona Educacao Patri-
monial, voltada a comunidade local.

Figura4 - Maquete do Centro Histérico de Anténio Prado

| N

Fonte: Pioneiro. Foto: Fernando Roveda, 2011.

Oprojetoconsistenaproducaoeimpressaodekitsdeno-
minados Pinte, corteemonte as casas tombadas, compreende
os48 modelosde casasdacidade histéricade Anténio Prado,
assim como os capitéis.* Segundo Roveda, o objetivo do
projeto é “fornecer material didatico paraasprofessorasdas

4 Os capitéis sdo pequenos oratérios, geralmente construidos na beira
das estradas do interior, como forma de devog¢do a algum santo, por
gracas alcancadas ou promessas feitas (PIONEIRO, 2016).
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escolas municipaiseestaduaistrabalharem comeducacao
patrimonial, especialmentecomalunosdo4oanodoEnsino
Fundamental”. O projeto é desenvolvido desde 2007 e, no
iniciodoanoletivo, foram distribuidoskits paraasescolas,
principalmente para as turmas dos 40s anos do Ensino
Fundamental, com o intuito de proporcionar Educacao
Patrimonial nassalasdeaula.

A cada inicio de ano letivo, as diretoras de escolas e
professoras recebem o kit das casas.

A gente doa esse material noinicio doano, as profes-
soras durante o ano, quando elas vao trabalhar a
histériadomunicipio, do Estado, enfim, elasinserem
essematerial. Tem professorasquetrabalharamatés
disciplinascom esse projeto, porque tem arquitetura,
tem a geografia, tem a histéria (ROVEDA, 2019).

Deacordocomoqueaturma esta estudando, o projeto
“Nosso patrimoénio, nossa histéria” é adaptado. Conforme
opesquisador, “seaturmaestatrabalhando maisahistéria
da imigracao, eu entro na histéria da imigracao. Se ela ta
trabalhando mais a parte da preservacao do patrimonio
histérico, euentrocomtodaapartedahistoria”. Duranteos
doze anosdo projeto, foram agendadas, aproximadamente,
quinze mil pessoas. No ano de 2019, foram doados mais de
vintemil kits paraasescolas. Eledenomina o projetocomo
um “projeto de continuidade”, pois “as futuras geracoes,
elasirdo se apropriar do conhecimento, irao aprender e
irao passar adiante”.

Este projeto, jaanalisado por Silva (2017) possuiaspecto
importante referente a reelaboracao simbdlica, a partir
das experiéncias escolares, efetivada com a distribuicao
doskits para asescolas. Este movimento ultrapassaaacgao
pontual de conscientizacaoe/oualfabetizagdo patrimonial,
pois,aoteraEducacao Patrimonial como foco, elaporsisé
passaaseruma “ferramentasociopoliticadeintervencaona
vidacoletiva” (SILVA, 2017). Outroaspectoemdestaque éa
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Educacédo Patrimonial como meiode “reconciliacdo da popu-
lacio com suas memérias” (MEMORIA E PRESERVACAO,
2009). Apartirdavalorizacdodaidentidadee culturalocal,
o sentimento de pertencimento é cultivado.

Institucionaliza¢io do projeto “Nosso patrimonio, nossa
historia”

oveda (2019) destaca a importancia do registro e da

documentacdo das atividades realizadas, principal-

mente como argumentos para dar continuidade ao
projeto “Nosso patrimonio, nossa histéria”, assim como
para sua institucionalizacao e oficializacdao, por meio
do Poder Publico. A partir dos registros, é preservada a
memoria do projeto, repensa-se o vivido, sensibiliza-se
para os valores culturais, assim como se desperta para o
sentimento de pertencimento local.

Uma forma de registro muito utilizada por Roveda é a
fotografia. A fotografia, considerada por Sontag (1973) como
o “vestigio material” do vivido, proporciona para quem
nao esta no projeto possibilidade de conhecer as pessoas
envolvidas, oslugares, as coisas;identificar otempodecada
acdo. Outraformaderegistroempregadapelo pesquisador
é a publicacao no jornal local. A partir das publicacoes, o
projeto é partilhado e conhecido por todos os moradores,
passando a pertencer a cidade. Os registros, realizados em
videos, textos,imagens, publicacoesem jornaiscomprovam
queasagOesaconteceram e garantem aexisténciado projeto,
assim como se configuram como estratégiassistematizadas
paraacontinuidade.

Um ponto a ser destacado é a representacao visivel e
concretadoCentroHistoricoedas48casastombadas,apartir
dokitdepapel Pintecorteemonte. Segundo Roveda, aspessoas
quemontaramascasasloanosatras,até hojerecordamesta
pratica. Essapraxisconcretiza-seapartir de umaexperiéncia
concreta. O atode montaras casas transcende adobradura,
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a pintura, o corte e o papel. Ela se ressignifica na memoria
de cada pessoa que passou pela experiéncia.

Opesquisadortambém chamaaatencaoparaalunosque
montaram ascasasde papel ha quilometrosdedistanciade
Antonio Prado, sem conhecer a cidade, havendo a necessi-
dadedecomplementaraatividade comumasaidade campo.
A experiéncia de pintar, cortar e montar as casas sé tem
significado, se os alunos puderem constatar. Montar uma
casa de papel e estudar sua histéria sé tera sentido para
uma crianca, se ela puder ver. E, neste ponto, o ver vem
acompanhadodotocar, sentir, pensar, conhecer, comparar,
debater, enfim, experienciar.

Roveda (2019) enfatizaoenvolvimentodafamilia, apartir
damontagem doskitsem casa. Elerelataque ummnono (avo em
italiano) que estava do lado de seu neto enquanto montava
uma das casasdisse “nessacasaaquifuncionavaarelojoaria
Batocchio, eu ia 14 comprar os relégios, ele fazia alianca”.
Entao, a familia participa, retoma partes da histéria, assim
como fatos peculiares vivenciados no passado.

Conforme osestudosrealizados pelo Gepse- Unisinos,
baseadosem pesquisasrealizadaspor Silva (2017), aspraticas
que vimos até aqui de Educacao Patrimonial mobilizam
experiéncias urbano-educativas, pois, ao proporcionar
reflexdo sobre seus patriménios, osalunosseindagam sobre
suas propriasexperiénciasvividasesobreasconfiguracoes
socioespaciaisda cidade.

Estas experiéncias sao possibilitadas pelo projeto de
educacao patrimonial, que se materializa por intermédio
de recursos humanos, materiais e financeiros. O projeto

“Nosso patrimdnio, nossa histéria” acontece e se mantém
pelavontadedeum pesquisador, mastambém pela captacao
de recursos em patrocinadores. Segundo Roveda, “nos
ultimosdoisanos, devido acrisenacional, muitasempresas
que contribuiam paraoprojeto, atravésdoimpostoderenda,
nao conseguiram mais contribuir”. Roveda se refere a Lei
Federal de Incentivo a Cultura. Aponta:
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Umprodutor cultural, artista ouinstituicdo, como ummuseu

outeatro, por exemplo, planeja fazer umevento cultural-um

festival, uma exposicdo, umafeiradelivros, entre outros. Para

tornar a ideia dele mais atrativa para patrocinadores, ele

pode submeté-la a andlise da Secretaria Especial da Cultura

do Ministério da Cidadania para receber a chancela da Lei

de Incentivo a Cultura. Se a proposta apresentada for apro-
vada, o produtorvaipoder captar recursosjunto a apoiadores

(pessoas fisicas e empresas) oferecendo a eles a oportunidade

de abater aquele apoio do Imposto de Renda. O governo abre

mdo do imposto (reniincia fiscal) para que ele seja direcio-
nado arealizacgdo de atividades culturais. Comisso, ganha o

produtor cultural, ganha o apoiador e ganham os brasileiros,
que terdo mais opgoes a disposicdo e mais acesso a cultura

(ROVEDA, entrevista).

Para manter um projeto, como “Nosso patrimoénio,
nossa histéria”, é necessario ter condicoes financeiras
para a realizacdo das atividades. O projeto é financiado a
partirdaLeideIncentivo Federal, permitindoaté100% de
descontonoImpostode Renda. Segundo este pesquisador,
o ideal seria a instituicdo de um Programa de Educacao
Patrimonial, ao projeto “Nosso patrimonio, nossa histéria”,
mesclandorecursos financeirosdeincentivo federal e outra
partedeincentivo municipal. Hi anecessidade de construir
um mecanismo que institucionalize, a partir de uma lei, o
projetoepermitasuacontinuidade. Entao, a Educacao Patri-
monialem Antonio Prado, alémde partilhar conhecimento
e retomar a histéria e memoria, precisa se manter ativo,
permanenteecontinuo, apartirde suainstitucionalizagao.

Com a legalizacdo do projeto, a ideia é que a Educacao
Patrimonial se institucionalize na escola de modo trans-
versal e,a0 mesmo tempo permanente nasturmasdo4°ano
do Ensino Fundamental. Segundo o pesquisador, no 4°ano
ascriancascomecamaestudarahistériadomunicipioedo
RioGrandedo Sul. Aointroduzir esse assuntono curriculo
do 4° ano, os alunos poderao aprender a importancia de
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preservar o patrimonio cultural local, e havera a garantia
de que quem passou pela escola municipal de Antonio Prado
aprofundou esse conhecimento sistematicamente.

O projeto “Nosso patrimonio, nossa histéria”, ao se
configurar como uma proposta de educacao, com foco no
patrimonio material, e por ser um projeto permanente e
continuo, desde 2007, reforca a necessidade de potencia-
lizara Educac¢ao Patrimonial nasagendasdaspoliticaspara
a escolarizacdo na cidade de Antdénio Prado, assim como
intensifica a necessidade de envolvimento de diferentes
atores e grupos sociais em acoes interdisciplinares locais,
voltadas para o patriménio cultural. Neste sentido, por
todasasacoesrealizadas e pelosresultados atingidos, este
projetopodeseridentificado como referénciaem Educacgao
Patrimonial, no Rio Grande do Sul.

Consideracoes finais

m Anténio Prado, acdes em Educacao Patrimonial
abordam os patrimoénios materiais e imateriais
pradensesesaodesenvolvidasem escolas, como prin-
cipalmente o projeto “Nosso patrimonio, nossa histéria”.
Saoacoeseducacionaisque, devidoaolongo tempo de exis-
téncia, foram se adequando ao modo de vida da cidade.
Asescolas sao focos primordiais das agoes e permitem
que as tematicas transitem em simultaneo, a partir de
projetoseacoesque priorizam a memoria, a histéria, opatri-
monio local, a permanéncia e continuidade. Porém, essas
acoes ocorrem devido a vontade individual, necessitando
que, nasescolas, a Educacao Patrimonial sejainstituciona-
lizadaeinternalizada como politicade educacao municipal.
Nestesentido, astematicasdesenvolvidasem Anténio
Prado, envolvendo o patriménio cultural, exigem olhar
mais atento para as politicas, como forma de garantir a
continuidade dos projetos e das acoeslocais, eigualmente
como ferramenta sociopolitica para preservar a histériae
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memoria e seus respectivos meios para a protecao e conti-
nuidadedeum]legado. O curriculo escolar também pode ser
um instrumento de “patrimonializa¢ao” cultural.
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6

“A gente vai contando essas historias”: oficinas de Talian
em Bento Goncalves

Mariane Nunes Silveira
Taiana Valencio da Silva

“E importante comecar a resgatar a histéria”: primeiros
passos

opresente capitulo, buscamosapresentar experién-
ciasde cultura e educacaorelacionadasa Educacao
Patrimonial, mobilizadasportrésprofessoras, e suas
articulagdes no Municipio de Bento Goncalves. A pratica
investigativadesenvolvida provémdo projetode pesquisa
“Politicasdeeducacao patrimonial e experiénciasurbano-e-
ducativasno Rio Grandedo Sul”,oqualtem a microrregiao
de Caxiasdo Sul estabelecida como campo de estudo, onde
aimigracao italiana é predominante nas producoes socio-
culturais e educacionais.

A imigracdo italiana na regido iniciou em 1875, dando
origem as Colonias de Dona Isabel, Conde D’Eu e Nova
Palmira. O povoamento foi um tanto quanto dificil, tendo
emvistaassituacoesqueosimigrantesenfrentaram, desde
a saida da Europa até o momento em que se instalaram e
comecaram nova vida em terras estrangeiras. Logo que
chegaram, foram alojados em barracoese se alimentavam
de caca, pesca e de mantimentos fornecidos pelo governo,
até que se acomodassem em seus lotes de terra no meio
rural. Apés, iniciavam o cultivo de milho, trigo e videira
para sua subsisténcia.

Passados 15 anos, entdao em 1890, ocorreu o desmem-
bramento da Colénia Dona Isabel com o Municipio de
Montenegro, passando assim a ser chamada de Bento
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Goncalves, em homenagem ao chefe da Revolucao Farrou-
pilha, General Bento Gongalves da Silva (IBGE, 2019). A
cidadede Bento Gong¢alvesestalocalizadana Serrado Estado

do Rio Grandedo Sul, distando 124 quilometros da capital

Porto Alegre e apresenta populagédo estimada de 120.545

habitantes (IBGE, 2019). E considerada um dosimportantes

roteirosturisticosgauchos, por oferecer variadosatrativos,
desdevinicolase gastronomia, como também rotas e patri-
monios culturais.

Dentreasatracoesdo Municipio, esta Caminhosde Pedra,
considerado um museu vivo, idealizado pelo engenheiro
Tarcisio Vasco Michelon e peloarquiteto Julio Posenato, com
o objetivo de resgatar, preservar e dinamizar a cultura que
osimigrantesitalianostrouxeramaSerragatcha. Oroteiro
passou a ser desenvolvido a partir de um levantamento do
acervo arquitetonico de todo o interior do Municipio, ocor-
rido em 1987, no qual identificou-se um grande nimero de
casasantigasno Distrito de Sao Pedro, onde esta localizado,
asquaisconservam a cultura e histériadolocal.

Feita essa sondagem, assim como seu grande potencial
turistico, percebeu-se oabandono e esquecimentodariqueza
ali presente e, para que nao a fosse perdida, foi preciso agir
rapidamente. Apésmobilizacdesnacomunidade,emjulhode
1997, com assessoriado Servico Brasileirode Apoioas Micro
e Pequenas Empresas (Sebrae), foi fundada a Associacio
CaminhosdePedra,unindoempreendedoresesimpatizantes.
Organizou-se entao um macroprojeto que contemplava o
resgate de todo o patriménio cultural, envolvendoalingua,
ofolclore,aarteeashabilidades manuais, bem comoa parte
arquitetonica, que foiaprovado pelo Conselho Estadual de
Cultura em agosto do ano seguinte, assim captou recursos
por meio da Leide Incentivo a Cultura (LIC), do RS.

Mais adiante, em 2009, de acordo com a Lei Estadual
n. 13.177, de 10 de junho, Caminhos de Pedra foi declarado

1Ver historico completo em: https:/www.caminhosdepedra.org.br/
historico/.
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patrimoniohistéricodoRioGrandedo Sul. Namesmadata, o
dialeto Talian, que serd abordadono subcapituloaseguir, foi
também declarado patrimonio histérico e cultural gaticho,
pela Lei Estadual n. 13.178, aprovada pela governadora da
época. Decorrente disso, em 2010, foi aprovado o Decreto
Nacionaln.7.387,instituindo o Inventario das Diversidades
Linguisticas, sob a gestao do Ministério da Cultura, como
instrumento de identifica¢cdo, documentacao, reconheci-
mento evalorizacio daslinguasportadorasdereferéncias
asidentidades, asacoeseasmemoriasdosdiferentesgrupos
formadores da sociedade brasileira. Atualmente, o Talian
estd entre as trés linguas oficialmente consideradas como
referéncia cultural do Brasil, sendo as outras trés (a Lein.
145/2002) de origem indigena.

Assim, partindo de prévia sondagem feita porligacoes
sobre atividades culturais relacionadas ao ambito educa-
cional na regidao, Caminhos de Pedra foi local de estudo e
aprofundamento dessasacoes. Comoobjetivode examinar
politicasepraticasde Educacao Patrimonial desenvolvidas
na microrregido e seus entrelacamentos com as experién-
ciasurbano-educativascontemporaneas, oscaminhosnos
levam até as experiéncias de trés pessoas envolvidas nas
oficinas de Talian, desenvolvidas em uma escola estadual
localizada no Distrito de Sao Pedro.

“Temos que passar adiante, a historia nao pode ser esque-
cida!”: Caminhostrilhados paraaconsolidacaodeoficinas

iante da breve contextualizacdao apresentada, é
possivel perceberarelacaoentreasculturasitaliana
e brasileira, tendo em vista os fatos histéricos asso-
ciados ao processo de colonizac¢ao do Pais, que abrangem
a chegada de imigrantes europeus. Nessa perspectiva,
conformeadequa¢doemnovo territorio foi precisoadaptar
a comunicacdo entre os povos, em razao de as linguas
serem diferentes. Assim, visando nao perder tracgos e
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caracteristicasitalianos, surgiu o dialeto Talian.

O Talian tomou forma a partir da fusao dos dialetos
provinciaisvénetos, pertencentesaos primeirosimigrantes
italianos. E definido como “dialeto”, pois se encontra em
uma area especifica, no Sul do Pais, que o considera uma
variedade linguistica dos locais onde se encontra sua
maxima concentracao. Além disso, o Talian permanece
como “documento de identidade” do povo, sendo falado
principalmentenos Estadosdo Rio Grandedo Sul, de Santa
Catarina e no Parana (MIAZZO, 2011). Isso porque a popu-
lacdo, isolada social e geograficamente pela imposicao do
sistema de colonizag¢ao, permanecia sem contato com os
nativos, assim difundindo a “giria” do préprio arquivo
familiar naregiao (MIAZZO, 2011).

Em vistadisso, o processodereconhecimentodo Talian
enfrentou dificuldades mesmo apds sua consolidacao.
Durantea Segunda Guerra Mundial, os povos estrangeiros
eram obstaculos ao governo nacionalista. No periodo de
controle social no territorio brasileiro, as escolasitalianas
presentes nas colonias foram fechadas. De acordo com
Miazzo (2011, p. 41), “com base na lei da ‘Nacionalizacdo do
Ensino’, cujo decreto proibia o uso de linguas estrangeiras,
quemnao sabiaoportuguéseraobrigadoaaprendé-loeprati-
ca-lo, caso contrario, seria humilhado, castigado e preso”.

[...] osmonosndo queriam que a gente falasse quando pequeno.
Porqueeles diziam que eravergonha. Narealidade eles foram
proibidos de falar, isso na Segunda Guerra, e ai eles ndo
queriam porque era vergonha. Sé que nao é vergonha, agora
éumresgate! (Professora 3).

Percebe-se que essas falasseatrelam a memoria, muitas
vezes mantida em siléncio, conduzidaa um esquecimento,
mas que as familias transmitem de gera¢iao em geracao,
perpetuando “lembrancasque esperamomomento propicio
paraseremexpressas” (POLLAK,1989, p.5). Produzem signi-
ficadosindividuaisecoletivosde experiéncias, osquaisnem
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sempre condizem aqueles que se tornaram publicos, em
virtudedosinteressesdo Estado, opondo-seaestasquestoes
de cunho politico.
Do mesmo modo, em virtude dos variados tipos de
“ataque” recebidos, oscolonosnao tiveram a possibilidade
de se sentirem parte da nacao. O sentimento de pertenci-
mento parecia estar forade alcance em um paisrigido que,
atravésdeuma “doutrinagaoideolégica”, buscava produzir
uma “memoéria oficial”, proveniente das classes majorita-
rias. Contudo, apesar de o povo imigrante ter passado por
essas tribulacoes e ser impedido de expressar sua cultura
oral, namedida do possivel foram conquistando espaco.
Oreconhecimentododialeto,como patriméniogaticho
em 2009 e o Inventario das Diversidades Linguisticas, em
2010, fizeram com que o resgate dodialetono Municipiode
Bento Goncalves passasse a fazer parte do projeto proposto
pela Associacao Caminhos de Pedra de 2016, em parceria
comumaescoladacomunidade, comoobjetivoderesgatar
o patrimoénio cultural-italiano.

[...] nosso objetivo é resgatar o dialeto italiano, dentro da
comunidade com as criangas, porque tucomecald evemvindo,
porque se tu ndo resgata, tu perde. Entdo foi uma acdo da
Associacdo praescola (Professora 2).

Aideiade “resgate”, presentenosrelatos, estd vinculada
aum “retorno ao que era antes”. No entanto, o que ocorre
sao tentativas de valoriza¢ao das memorias e da cultura,
neste caso, atravésdasoficinaseagoes dasprofessoras. Neste
sentido, considera-seoresgateuma “reelaboracaosimbolica”,
na perspectiva de fortalecer os vinculos de pertencimento
localaculturadosimigrantesitalianos(SILVA; ROSA, 2017).
Destaforma,areelaboracaosimboélicadopatriméniocultural
emerge com intuito de preservar essas origens.

E possivel compreender pelo relato abaixo a valori-
zacao dadaaescolarural, onde se desenvolvem as oficinas,
dadoosignificadodesseambiente parao publicoenvolvido
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(professores, familias, alunos, etc.) e de todo o processo
de ensino e aprendizagem transdisciplinar que é ali
desenvolvido.

Euvenho do interior [...] e ndo é nada contra outras escolas,
mas tu vé assim que quando a crianga vem de dentro da sua
comunidade, elacriaasraizesali,comvo,vd|[...] aidentidade
delestdali... seelapudesse crescer ali, até umacertaidade, tu
veéqueissofortifica, porque tutiraeladaqui, tupdenuma outra
escola...anossarealidade é assim, a escola fechae ascriancas
vaopracidade|...] elesjapercebem adiferenca (Professora 2).

Refletindo sobre essa significincia, a Professorai, inte-
grante da Associacao Caminhos de Pedra, acredita que
“trabalhar com cultura e educacao é prioridade”. Desse
modo, a fim de pér em pratica sua concepcao, convidou
a Professora 3, aposentada e de descendéncia italiana, a
desenvolver oficinas de Talian no contraturno escolar.

[...]fuiprofessorapor 28 anos. Estou aposentada agora, mas
aProfessoraindome deixou ficar aposentada (risos). Porque
daielainventouataldaaulado Talian [...] Como eu tinha feito
ocursodeitaliano, entdo ficamaisfacil, e é uma coisa assim...
O Talian éumalingua queresgata as linguas dos nossos nonos.
[...] quando eu era pequena - e é uma coisa que sempre ficou
na minha mente -, alguém uma vez quis me ensinar a parla
Talian, eaminha avé disse assim: Noninsegnare questalingua
qui. [Ndo ensina essa lingua aqui]. Aificouné... Eucresci, fui
para um outro rumo, antes de me aposentar me apareceu a
oportunidade defazer o cursodeitalianoe, aiassim, oitaliano
puxou o Talian (Professora 3).

Desta forma, sdo os principios sociais e culturais da
Professora 3, oriundos da apropriacao de sua heranca
cultural (CANCLINI, 1994), que orientam suas praticasea
transmissao de saberes nas oficinas de Talian, atribuindo
importancia as identificacdes sociais provenientes de
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um trabalho permanente, de um “empenhamento de si”
(DUBET, 1994). As influéncias que recebe diariamente,
dentro e fora do ambiente escolar, constituem seu saber
docente erefletem em suaatuacgio. Eatravésdelasedo seu
pertencimento a cultura italiana, que ela dimensiona o
patrimoénio pedagogicamente, indagando sobre si e sobre
suasvivéncias.

Partindo de suas experiéncias e do incentivo da Asso-
ciacao Caminhos de Pedra, as oficinas de Talian ocorrem
na Escola Sao Pedro. A instituicdo é mantida pelo governo
estadual, e localiza-se na zona rural do Municipio, conta
com duas professoras e uma merendeira e atende a um
Unico grupo, que contempla diferentes niveis escolares,
configurando uma classe multisseriada.

Figural- Fachada da Escola Sdo Pedro

Fonte: Acervo do autor (2019).
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Asatividadessaoorganizadasparaatenderaum pequeno
grupodeestudantes,com6a8anosdeidade, ocorrendouma
vez por semana, com base na histéria da época e apoiadas
nos estudos de Darcy Loss Luzzatto e de Giorgia Miazzo,
conforme a Figura 2, buscando nao sé o resgate do Talian,
masdas “coisas que eram deles”.

Figura 2 - Material de pesquisa

ASECRETARIA DE ESTADO E DA CULTURA i
APRESENTA

citacsos o Os imigrantes 51
curicsidudes e a religiio s

Giorgia
Miazzo

Fonte: Acervo do autor (2019).

Conforme o relato a seguir, compreende-se que as
oficinasnaoserestringem somenteaodialeto, masarticulam
diferentes atividades, englobando patrimonios materiais
e imateriais. Abrangem a cultura de um modo mais amplo,
trazendo aspectos que perpassam desde os nucleos fami-
liaresaos coletivos, promulgando diferentes saberes e suas
apropriacdes. Buscam fornecer alguns elementos para a
compreensao da existéncia dos individuos nos espacos em
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que seencontram, conferindo-lhes uma identidade.

[...]entdo agenteprocuraresgatar ndosé alingua, ndo
s6 aformadefalar, mas tudo que era dos nossos nonos
assim:asbrincadeiras, asreceitas, ojogo da briscola,?
jogos, brinquedos e brincadeiras, essas coisas que eram
deles. E trazer para eles conhecerem como que era a
historia da época (Professora 3).

Desse modo, observa-se que as acoes das informantes,
através das oficinas de Talian, mobilizam processos “iden-
titarios” naescola, com o objetivodeevitara “morte social
dospatrimoénios” (GARCIA, 2016). Incentivam nas criangas
a preservacao de suas origens, por meio da oralidade, de
brincadeiraseoutraspraticaspedagogicas, proporcionando
aaproximacaoeocontatocomaculturaitaliana, que muitas
vezes se perde no meio familiar.

Por este angulo, fica evidente que as trés professoras
entrevistadas prezam pelo convivio familiar e o quanto
valorizam a oportunidade de muitas criancas da regiao
terem contato com os(as) nono/nonas /avds/avos. Consi-
dera-se que “a ‘famiglia’ é abase” (Professora1), naqual se
encontraculturaehistéria, firmam-selacosese fortificaa
identidade. Além disso, é importante que os alunos reco-
nhecam o valor da convivéncia com seus familiares mais
velhos, considerandoariquezadasuavivénciacultural, que
pode ser “ensinada/transmitida” aos mais novos.

Sobre outras acoes educativas ou de Educacao Patri-
monial desenvolvidasnaescola, a Professora 2 relata sobre
demaistrabalhosrealizadosem parceria coma Associagao
Caminhosde Pedra.

Educacdo Patrimonial a gente ndo trabalha como disci-
plinana escola, mas indiretamente a gente trabalha em
contettdo, trabalhando a familia, a escola... porque [...]

2 Jogo de cartas baseado em baralho italiano.

“A gente vaicontando essas histérias”: oficinasde Talian em Bento Gongalves 117



¢é a historia da vida deles né (siléncio) o dia a dia deles,
enfim. E dentro dessa linha, entdo, depois a gente traba-
lhou com o projeto da casa Merlin que trabalha com os

pontosturisticostambémdo distritoeovalor deledentro

da comunidade, ainda mais por ser uma rota turistica;

entdo o trabalho da Educacdo Patrimonial também foi

nessa direcdo e quando a Bia trabalhou com eles sobre a

Educacdo Patrimonial, elatrabalhoubastante a Educagdo

Patrimonial, patrimdnio, comotesouro, queagentetemde

importante nanossavida, o que a gente guarda de recor-
dagdo daspessoasedosnossos antepassados, dov, dava,
enessalinha de trabalho (Professora 2).

Nessalogica, atenta-se paraasinfluénciasdomeio fami-
liar, posto refletirem-se na e influenciarem a constituicao
e construcao da identidade dos sujeitos. No entanto, as
memorias dos outros nem sempre fazem sentido para o
individuo que esta aprendendo/entendendo seu lugar no
mundo ede “aondeveio”. Porisso, éimportanterelataras
vivénciasindividuaisdeacordocomaquiloquelhedesperte
interesse, instigando a curiosidade e sendo pertinente ao
contexto de desenvolvimento do educando. Assim, a expe-
riénciadesenvolvidano Distritode Sao Pedro pdderetratar
aoportunidade deaescolaatuarnosprocessosdegarantia
doacessoas memoriaseculturaslocaisenaarticulacaoque
consegue realizar com as familias.

“Agora a gente comeca a colher alguns frutos”: conside-
racoes finais

experiénciado Talian, desenvolvida por professoras
na Escola Sao Pedro, mobiliza acoes educativas que
garantem aelaboracao ereelaboracaodasvivéncias
culturais locais. P6de-se observar que o desenvolvimento
dessas atividades busca o reconhecimento do dialetoe a
reelaboracao simbdlica de suas origens. Nesse sentido,
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a partir das vivéncias das professoras e articulacao das
atividades com as familias dos estudantes, as tematicas
patrimoniais passam aserinseridasnaspraticasescolares.

Agentetemumahistéria, agente deve preservar essahistoria.
Tomara que continue e que a gente consiga levar adiante esse
projeto. Porque é bastante importante a genteresgatar toda
essaparte da culturaque estdsendo esquecida (Professora 3).

Opatrimoénio cultural sustentaediferenciaaidentidade
dos grupos sociais, nao abarcando somente monumentos
histéricose outrosbens fisicos, mas, também, experiéncias
vividas que se condensam em linguagens, conhecimentos,
tradicoes, modos de usar os bens e os espacos fisicos
(CANCLINI, 1994). Nesse sentido, nota-se que hd um enga-
jamento das interlocutoras em resgatar e preservar suas
experiéncias, suas histérias. Logo nao se refere apenas
a importancia de perpetuar o Talian, mas também de
conservar Caminhos de Pedra, porque tém relacées com
esse espaco, como um meio de manter suas culturas vivas,
pois, além de ser considerado um museu vivo, proporciona
o sentido de pertencimento aquele lugar, dando valor as
praticas educativas culturais ali desenvolvidas.

Fazpartedo diaadia, aimportdncia que isso tem porque faz
parte da nossa histéria, e se a gente ndo tem esse conheci-
mento, eelesndo tém, futuramente a tendéncia é perder, que
nem agora que a gente tem, além da Educacdo Patrimonial,
aoficinado Talian, e quarta-feirands tivemos esse eventona
escola também. Entdo, sdo poucas criancas que participame,
ao mesmo tempo, tu vé aimportancia disso, e se a gente ndo
comeca a resgatar e mostrar que isso tem de valor, a gente
acaba perdendo com o tempo (Professora 2).

Oeventocitado pela Professora 2 éresultadodeumdos

“frutoscolhidos” pelasoficinasdo Talian. A “Feirade Resgate
Cultural” organizada pela Professora 3, na Escola Sao Pedro,

“A gente vaicontando essas histérias”: oficinasde Talian em Bento Gongalves 119



teve como objetivo proporcionar paraa comunidade uma
manha de historias, cultura e artes.

Figura 3 - Semana “Caminhos do Talian”

Assine o JS)>

semanario)

INiCIO NOTICIAS CADERNOS COLUNAS FOTO DO LEITOR EDIGAO VIRTUAL

Semana "Caminhos do
Talian" resgatou a
historia dos imigrantes
vindos da Itdlia para a
regidao

© 18 de agosto de 2018

Apresentagoes artisticas em locais publicos, escolas envolvidas, palestras para as
comunidades e atracdes que envolvessem também os turistas que por aqui estiveram. Esta
foi @ marca da terceira edicdo da Semana do Caminhos do Talian, que busca resgatar e

manter viva a cultura dos antepassados gue vieram para a regido de Bento Gongalves.

As criangas estiveram no centro das atencdes da organizacdo do evento. Na quarta-feira, 15, 0
Colégio Estadual de Ensine Fundamental S&o Pedro, foi palco de uma destas atividades
culturais

Trajados com roupas tipicas de imigrantes italianos, os alunos recepcionavam os visitantes

cantando trechos da tradicional musica Mérica, Mérica.

Fonte: Jornal Semanario, 2018.
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Figura 4 - Projeto “Caminhos do Talian”

Projeto Caminhos do Talian promove resgate da
cultura italiana em Sao Pedro

Fonte: Jornal Gazeta, 2019.

As propostas oportunizaram momentos diferentes de
aprendizagens para as criancas, posto a dinamica alterna-
tiva que possibilitou a participacaodosadultoseatrocade
conhecimentoseexperiénciasentre épocase faixasetarias
distintas. Diante dessas e de outras a¢coes desenvolvidas,
percebe-se que o compromisso coma preservagaodacultura
italianadaspessoasenvolvidasnaorganizacao dessasativi-
dadestorna-se significativo paraacomunidade.

Observa-se, assim, o engajamento de professoras que
buscam, atravésde suaspraticas pedagogicas, o reconheci-
mentodaproépriaidentidade. ConformerelatodaProfessora
1, “nésestamosaquiparadeixar historia! O meudesejo éque
odiaqueeufor, essahistoria, essetrabalhoqueagenteesta
fazendo, queelesejalembrado”. Assim, constata-seque ha
mobilizacoes para que as acoes educativas acontecam, ea
culturaitaliana sejalembrada.

Aomesmo tempo, evidenciaapotencialidade dasinter-
faces entre Educacao Patrimonial e educacao turistica.
Indo além das dimensdes econ0micas, mas evidenciando
dinamicas culturais mais significativas e favorecendo a
ampliacao do repertério cultural dos estudantes, assim
como modos de pertencimento ao lugar.
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Sou de Caxias do Sul, a terra do imigrante, a ndo ser que
seja africano: slam como ferramenta pedagogica paraa
ressignificacido do ensino sobre cultura e patrimonio

Tainah Motado Nascimento
Alena Ocom Moreira

Introducao

m janeiro de 2020, a Lein. 10.639/03° que torna obri-

gatoriooensinodahistériaeculturaafro-brasileirae

africananaeducacaobrasileira, completou17anosde
existéncia. No entanto, sua aplicabilidade ainda depende
principalmente de esfor¢os de professoras(es) comprometi-
das(os) comatematicadasrelacGesétnico-raciaisedeagoes
realizadasporintegrantesdo Movimento Negro*e demais
movimentos sociais.

As diretrizes que amparam esta Lei Federal garantem
igual direito as culturas e histérias que compdem a socie-
dadebrasileira,alémdoacessoasdiversasfontesdacultura
nacionalatodas(os) brasileiras(os). Além disso, propdem a
divulgacao e producido de conhecimentos e a formacao de
atitudes, posturasevaloresqueeduquem cidadaosecidadas
comorgulhodesuapertencaétnico-racial-descendente, de
africanos(as), povos indigenas, europeus e asiaticos, para

3Em 10 de margo de 2008 foi sancionada a Lei n. 11.645 incluindo na Lei
n.10.639/03 a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura Indigenas.
4 Pautas reivindicadas desde 1950 pelo Teatro Experimental do Negro e
do Movimento Negro Unificado em 1982. Sobre o Teatro Experimental
do Negro (NASCIMENTO, Abdias. Teatro experimental do negro: tra-
jetodria e reflexdes. Estudos Avancgados, Sao Paulo, v. 18, n. 50, p. 209-
224, 2005. Teatro experimental do negro. In: Enciclopédia Itau Cultural.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo399330/
teatro-experimental-do-negro. A respeito do Programa de Acao do Movi-
mento Negro Unificado, lancado em 1982 e suas pautas reivindicaté-
rias, ver: DOMINGUES, Petrénio. Movimento negro brasileiro: alguns
apontamentos histéricos. Tempo, Niterdi, v. 12, n. 23, p. 100-122, 2007.
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quepossaminteragirna construcaodeumasociedade brasi-
leira mais democratica, em que todas e todos, igualmente,
tenham sua identidade valorizada, bem como os direitos
garantidos.

Compartilhandoacompreensao freireana de educacao,
nosentidodeseroprocessodeproblematizaciodarealidade,
do questionamento e do enfrentamento dos problemas
queenvolvem oindividuo, o texto queapresentamoséum
convite a reflexdo e a descoberta de outras praticas educa-
tivas como alternativas para o combate ao racismo e ao
preconceito racial.

Propondo um didlogo mais amplo com a comunidade,
sobretudo periférica, sobre suas necessidades, desejos e
perspectivasde mudanca, apresentamos como o slam pode
ser uma ferramenta pedagégicae um caminho paraacons-
trucao de uma educacao antirracista, potencializando a
compreensaodeumaigualdadequantoa meméria historica
e a cultura, em especial a gaticha, com a contribuicao da
experiénciasocialdapopulacdonegra, noRio Grandedo Sul.

Ressignificando e enegrecendo a poesia: a culturado slam
como alternativa de aprendizado

oi-seotempoem quepoesiaeravistaapenascomoalgo
mondtono; o slam estd ai para mostrar o contrario.
Nascidosobainfluénciadochamadoversolivreoriundo
do rap, o slam surgiu como uma forma de levar a voz das
periferias para o mundo. Por muito tempo e talvez até hoje,
em alguns espacos se entende a poesia como algo elitista,
restrito ao meio académico. Contudo, o que intitulamos de
literatura periférica, ou qualquer outronome que possa ser
dado para essa poesia construida nas favelas do Brasil, tem
revelado outrosaspectos da poesia escrita e falada.
Enegrecer éum conceito utilizado por Carneiro (2003),em
um texto sobre o Movimento Feminista brasileiro, intitulado
Mulheresem Movimento. Nareflexdo,aautoraoutiliza para
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se referir a trajetéria das mulheres negras no interior do

Movimento Feminista, destacando a insuficiéncia da iden-
tidadebrancaeocidental, enquanto padrao parase pensara
lutadosmovimentosde mulheres, apontandoapluralidade

multirracial dasdiferentes expressoesdo feminino, queinte-
gram a sociedade brasileira. Enegrecer é transportado para

nossa reflexao na perspectiva de apontar as contribuigoes

danegritude, em termosde cultura brasileira.

Otermoslam éumaonomatopeiaaproveitadadoinglés
para retratar algo como um bater de palmas; surgiu em
meados de 1984 na cidade de Chicago, nos Estados Unidos.
Slam ou Poetry Slams sao batalhasde rimas e poesias faladas
que se espalharam por todo o Brasil no inicio do século
XX, popularizando-se rapidamente e obtendo seu espaco,
principalmente nas periferias do Hemisfério Sul, onde foi
utilizada como uma ferramenta de comunica¢ao eacgioda
comunidade, para debater problemas da sociedade como
racismo, desigualdade e violéncia.

O slam chegou ao Brasil em meados dos anos 2000,
atravésdaartista Roberta Estrela D’Alva, por meiodo ZAP!
Slam (Zona Auténoma da Palavra), na cidade de Sio Paulo.
Hoje Roberta é conhecidacomoavozpioneiranasbatalhas
derimas. Omovimento é semelhanteaoqueficouconhecido
como Saraus, que também auxiliouapropagaraliteratura
nasruas, escolas e universidades. Porém, no slam existem
algumasregrassimplesparaparticipardasbatalhasfaladas:
€ necessario que as poesias sejam autorais, decoradas ou
lidasna hora, com até trés minutos de duracio; é proibida
a utilizacao de figurino, cendrio ou instrumento musical;
sdoescolhidos(as)aleatoriamente cincojuradosda plateia,
responsaveispordarnotasdezeroadez;ganhaacompeticao
aquele ouaquela que tiver a maior nota.

Em 2019 estimava-se que, no Estado de Sao Paulo, havia
cerca de 50 slams e, na estimativa de todo o Brasil produzida,
em 2018 era de que havia cerca de 150 comunidades de slam
em todo o Pais. De acordo com esse quadro geral do Brasil,
estrutura-se um circuito de competicoes, ou seja, osslamsde
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cadacidade,ap6sterminaremseuciclode competicdesnofinal
doano, realizam uma final valendo vaga para o Campeonato
Estadual, que leva seus representantes para o Campeonato
Brasileiro de Poesia Falada - SLAM BR e, desse, sai aquele (a)
queira competirno Campeonato Mundial, na Franca.

De acordo com Xavier (2019), o slam é um instrumento
que, alémde estimular o “empoderamento” individual de
superaciaodeobsticulos,comoatimideze mesmoaauséncia
de espaco para manifestar sua poesia, é igualmente uma
ferramentade formacao politico- coletiva. Hojerepresenta
um potentealiadonascausassociais, sendoum forteimpul-
sionador paravisibilizaraspautasdanegritude, feministas,
LGBTIQ+,indigenas, de pessoas com deficiéncia, anticapi-
talistas e outras.

AindaconformeXavier (2019), o movimentodebatalhas
depoesiasfaladaséumespagodeliberdade paraseexpressar
como quiser, sobre o assunto que quiser, como, porexemplo,
amor, familia, dor, natureza; assuntos referentes a socie-
dadeestao sempre presentesnaspoesias. Devido aostemas,
surgiram slams voltados para publicos especificos, uma
comprovac¢aodacompeténciade organizacao coletiva,em
voltadeumapalavra, por exemplo, o Slam das mina (do qual
apenas mulheres podem participar) e o Slammargindlia (em
queapenas travestis, pessoastransedissidentesde género
podem comparecer).

Nomomentoem queinserimoso slamno espacgoescolar,
oaprendizado vaialém do palco e da competicao, ja que se
caracteriza como um espaco educativo-democratico de
escuta e fala. Por tais motivos ele faz muito sucesso com
jovenseadolescentes; sejanasredessociais, sejanapresenca
em batalhas, a palavra poesia foiressignificada paravarios
estudantes. A partirdessaincorpora¢aodoslamnasescolas
nasceu o Slam Interescolar em Sao Paulo, uma competicao
debatalhasde poesia, que acontece em rede nasescolasde
SaoPaulo. Ademais, existem muitasescolasque o utilizam
como ferramenta pedagogicaeatéseancoramnostrabalhos
de poetas e poetisas dos slams como referéncia nasaulas.
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Em tempos onde a defesa da democracia é mais do
que necessaria, é um dever proteger e propagar o direitoa
palavra e a expressao individual ou coletiva; os slams tém
semostrado espacgosricosparaessaconstrucao. E essencial
dar-seespagodevozaspessoasque cotidianamente tém suas
vozes negadas em diversos espacos e, principalmente, um
lugar de escuta em uma sociedade que é acostumada a nao
escutar as vozes oriundas das periferias. Justamente por
isso, éindispensavel que se possaaprender com essas vozes;
elastém poténcia, forca, conhecimento e experiénciaspara
compartilhar. O slam é um espaco paraas pessoasouvirem
umas as outras e expressarem-se através da poesia.

A competicdo aqui é apenas um meio para esse acon-
tecimento que se prolifera e se levanta, ensinando e
aprendendoumaantigalicio que éincansavelmente repe-
tida por diversos poetas: a poesia salva. A poesia falada,
além de praticar a escrita, articulacao, argumentacao e o
pensamento critico, através de um género textual pouco
conhecidonasescolas, também auxiliaa fortaleceraautoes-
tima e identidade dos(as) adolescentes.

Oslam éumapoesiabruta, carregadade cruezaditaem
voz bem alta, “de queixo erguido e peito aberto” (GASPA,
2018). No Rio Grande no Sul, especificamente em Porto
Alegre, ele chegou em 2016 com o Slam das minas e consoli-
dou-se em 2017 com o nascimento do Slam peleia e do Slam
RS, adotando as regras oficiais das batalhas. Um dos prin-
cipaisatributosdo slam éaautorreferéncia, ouseja, narrar
as proéprias experiéncias e dores.

A cidade de Caxias do Sul, terra conhecida por 6timos
vinhos, localiza-senonoroestedo EstadodoRio Grandedo Sul;
seusurgimentoremonta “oficialmente” acolonizacaoitaliana
em 1875, porém, desde os tempos mais remotos, indigenas
habitavam poressasterrasealdeias, masforamdesabrigados
paradarespacoaoscolonoseuropeus. Hoje,deacordocomo
CensodoInstituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
de 2019, Caxias do Sul tem 510.906 mil habitantes e, em 2011,
osdadosapontavam que 16,5% da populagao eram negros.
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Nesse cenario, em meados de outubro de 2019, encon-
tramos as gurias do Slam das manas, no Parque Gettlio
Vargas, conhecido pelos habitantes como Parque dos
Macaquinhos. Conversamos com Pollianna Abreu, 25anos,
escritora, poeta e palestrante, Claudia Palhano, 27 anos,
jornalistae Danielle Corréa, 23 anos, fotégrafaejornalista.

Figural

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Pollianna (2019) nos contou que o Slam das manas surgiu
apartirdeumainquietacdointerna; nacidadejaexistiaum
slam chamado Misto Poetiza, porém nesse slam, quando
mulheres e a comunidade LGBTIQ+ se manifestavam, as
pessoas nao prestavam atencao. Despertava menos inte-
resse quando meninas falavam sobre suas pautas, mas,
quando oshomens falavam dos gays e dasminas ganhavam
altas, altissimas, “[...]daiaminaiafalar dador delaeogayia
falar dasituacdo dele, tinha pouquissima atencdo, aspessoas
conversavam e debochavam” (POLLIANNA, 2019).

Foi entao que isso lhe causou tamanha revolta que a
provocou a comecar a estudar sobre slams, sobre a cultura
marginal,! na esperanca de que alguém construisse um
Slam das minas, porém isso nao aconteceu. Apds diversas
conversascom conhecidos, Pollianna percebeu que, devido
aessainquietacao, elamesmadeveriacriaresse movimento
diversodo queestavaacontecendonacidade. Relembrater
decididoacriarumslamqueabrangesse variascomunidades.

Depois de mais de seis meses de estudos sobre o tema e
didlogoscomamigas(os), umdelessugeriu o nome Slam das
manas, “nds somos manas”, exclamou um amigo e foi nesse
instantequeelatevea certezade construiro Slamdasmanas.
No dia 2 de dezembro de 2018, chegou a praca onde havia
marcado para ser o primeiro encontro do slam e nao tinha
ninguém, foientao que recebeuuma mensagemde Danielle,
dizendo queelapretendiafazerum documentario sobre essa
construcao e asmanifestacoes de resisténcia dasminas, e se
Pollianna poderia participar dodocumentéario; foientaoque
Danielle e diversas pessoas foram chegando na praca.

Elastambém conversaram com a Claudiaque trabalha
com zines,? porque a Pollianna pensava em produzir zines

! Cultura marginal é uma producao artistica que nao se enquadra nos
padrdes tradicionais de produzir cultura.

2 Zine é um trabalho autopublicado com pequena circulacio; contém
textos e imagens originais ou apropriados, geralmente reproduzidos
em varias copias para divulgagio. Para saber mais acesse o link: https:/
www.instagram.com/cuidadopiranhas/?hl=pt-br
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com as poesias das manas e, coincidentemente, Claudia
estava presente. Nesse dia todas se conheceram melhore,
desde entao, nao se soltaram mais, “como se essa apresen-
tacdo fizesse com que, automaticamente, a genteja estivesse
nocorre” (POLLIANNA, 2019). E assim estdo até hoje.

Pollianna (2019) comenta que Danielle foi aceita “de
cara”, porque chegou logo tirando fotos da “galera”, e o
pessoal curtiu muito, inclusive, foi aplaudida no final da
primeira atividade, “acho que a Dani se sentiu abracada
também quando fizemos essa atividade, a primeira assime a
gente comecou a se encontrar” (POLLIANA, 2019).

Figura 2 - Roda de slam

Fonte: Acervo do Slam das manas.

Logo comecaram a se reunir para conversar sobre tudo
que acontecia nasatividades, como, por exemplo, o compor-
tamento das pessoas que assistiam as apresentacoes, de que
formaelastraziamaspautas;aatuaciodas “guria” édeacada
slamlembrarde coisasqueaconteceram, queasincomodaram
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einquietaramnaatividadeanterior, paraque possamrefletir
sobre o quedeve ser alterado para nas proximas edicoes.

Quem apresentaoslamé Pollianna, porém, a construcao
das atividades é sempre realizada pelas trés (Pollianna,
ClaudiaeDanielle), Pollianna (2019) afirma que sempre houve
pessoas dispostas a ajudar, mas que “esse nticleo, dessas trés
minas, sempre tevejunto” (POLLIANA, 2019). Ficounitido na
entrevista o quanto elas conversam e debatem as situagoes
dos encontros e do cotidiano, “entdo a gente conversa sobre
ascoisas, agente fala sempre sobre o queinquieta e sobrevarias
contradicoes que rolam, da perspectiva de cada uma e leva
isso adiante” (POLLIANA, 2019). Elas buscam sempre levar
o slam para espacgos diversos, “a cultura que essa gurizada ta
acostumada, que é aculturadorap e do hip-hop, é opessoal que
colanosslams” (POLLIANA, 2019).

Asguriasdo Slam dasmanas, assim como as da maioria
dosslams, preferem estar em espacos publicos, porque uma
dasprincipaisbandeirasdesses movimentosédequetodose
todassomossujeitosque podem transitar nosespacos, é um
direito nosso estar em qualquer espaco cultural, sentir-se
parte. Umdosobjetivos que elas mais prezam éatroca, nao
éapenaso slamem si, masreforcaque énecessario teruma
troca entre as pessoas e lugares.

Entretanto, namaioriadosespacosculturaisde Caxias
do Sul o publico dos slams nao se sente a vontade para tran-
sitar e/ou fazer parte, ou seja, como argumentou Claudia
(2019), “opessoal que frequenta osslams naotem o habitode
entrarem casasdeteatroe,quando consegue obteralguns
desses acessos, encontra um publico especifico que esta
sempre presente, e é caracteristico de Caxias do Sul-o
caxiense -, descendente de imigrantesitalianos”. Destaca
queéessepessoal quedetém amaioriadosacessosdacidade,
possui poderes na sociedade e frequenta habitualmente
as casas culturais. Claudia (2019) nos contou que ela e as
guriasdo Slam dasmanas saode colocara “caraatapa”,isto
é, sempre que pensam estar nos lugares, vao, masisso nao
quer dizer que se sintam a vontade. Segundo Claudia,
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Eu sou branca, né brother? E ruim ficar falando disso, s6
posso falar de mim, mas eu me encaixo em outro pitblico,
em outra parcela da sociedade, que também sofre alguns
preconceitos, a questdo de estar mais marginalizado, de ser
periférico, sabe? Do lugar que tu veio, dos ambientes que tu
vive, dahistériada tuafamilia, taligado? Entdo, tipo, também
naome sinto confortavel acessando algumas coisas, porque é
outra conversa, é outro tratamento, a gente nota muitoisso,
Caxias consegue excluir bastante, tdligada? (CLAUDIA, 2019).

Por tais motivos é que as gurias apenas aceitam parti-
ciparde eventosem lugaresque elassabem que havera uma
troca, um acolhimento por parte do lugar e do publico, o
pensamentoaquiéde que asguriaseaculturado slamnao
devem ser vistos como umaatracdo, ndo é um movimento
em que as pessoas vao para fazer festa e ir embora, “[...]
temos uma ideia em que acreditamos, entdo os espacos que
convidam e que ndo seja s6 uma atracdao. Ninguém ta vindo
aqui para ser aplaudido e ir embora... Ndo € um palco para
ninguémisso aqui” (CLAUDIA, 2019).

Por isso, o Slam das manas bate tanto na “tecla” da
construcao coletiva, é realmente refletir sobre o que se
esta falando, conseguir formular o que se esta falando e
ouvindo, para que ndo seja apenas um poema a ser comen-
tado e pensado. A esséncia do slam é a mudanca social,
refletir sobreoqueacontece narealidade de muitas pessoas
erealizaracoesque possam mudarasrealidades, com pers-
pectivas diferentes. O que elas enfatizaram repudiar sao
as pessoas que participam dos eventos ou chamam para
apresentacoes, que apenassentam, escutam e depoisvoltam
para a sua realidade, pensando: “Nossa! Que triste! Vamos
pensar as coisas que a gente estd falando e, até que ponto, as
coisas que a genteestafalando de fatonosincomodam aponto
de querer mudar” (CLAUDIA, 2019).

O slam nao é um show. Dentro da autonomia de seus
participantes, a ideia ndo é a divulgacao de ninguém, a
intencdo é que as pessoas estejam ali, se enxergando como
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agentessociais, agentesdaprépriavida. Todosetodasque
estdoparticipandodevem terestanoc¢ao: saberoqueéslam,
endoapenascomparecer porque éummovimentodamoda
nos ultimos anos; “se é porque todo mundo ta falando, tem
um problema ai, porque tunao estd chamando o slam, esta
chamando porque ébemlegal, sabe? Qualé aligagdo comatua
vida, atuavidae atuaconstrugdosocial ?” (CLAUDIA, 2019).

Devidoaessetipodesituacio,aruasempreseraolugar
mais democratico e acolhedor para as batalhas de poesia
falada, porque ninguém é olhado “torto ou com uma cara
feia”. Setem slam, umaatividade, umaroda, as pessoasvao
comparecer, e isso acontece da melhor forma sempre na
rua, sem nenhuma objecao, porissoaruaéomelhorlugar.

A galerando temnogdo disso, né brother? Tipo a gente jd foi
convidada para evento académico. Mas é na cidade, de boas,
né? Eudigo sim, é na cidade, todo mundo se virou para ir, sé
que daiumbrother nossondo tinhanemparaobus|...], daitu
nota que as pessoasnao fazem por mal, tdentendo? Mas elas
ndaotémmnogdo que aspessoasnao témpassagemprair. Entdo,
tipo, comeca ai, tdconvidando para o teuevento? Comeca ai!
Eessaagaleraque tdconstruindo essacena, é essagaleraque
taindo de troca, nessa percepcdo (CLAUDIA, 2019).

Para Pollianna (2019), o slam é uma ferramenta de luta,
acredita serprejudicial um coletivo, em queficacirculando
muita gente, sem ter um caminho definido, sem sobre os
questionamentos que surgem no decorrer das atividades e
seus trabalhos; por isso é melhor com mais ou menos trés
pessoas. Porque fica mais facil compreender quais sdo os
proximos passoscomo coletivo, “entdo o slamenquanto cole-
tivo, dessastrésminas, sepreocupaemser umespago de transito
paraasideias da galera, mas ele ndo é a galera, tipo, ndo é um
coletivo de poetas, é umespaco cultural” (POLLIANA, 2019).

O Slam dasmanas abre espaco para poetasque queiram
participar,emum lugaronde se sintam confortaveis, onde
qualquerincomodo pode ser mencionado, ou seja, o objetivo
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principal das “gurias” é fazer com que aspessoasentendam
quenao éaarte pelaarte, é um esforco conjuntodeiralém
daquilo que lhes foi determinado como sujeitos.

Ndo td em casa assistindo TV ou mexendo no celular extre-
mamente alienado, a gente ndo ta “tretando” com ninguém,
porque é isso que é submetido para gente, é sempre o sub, é

sempre a treta, é sempre ndo conseguir pensar, entdo é um

espaco que agente tautilizandoparafazer algo quendo é para

margem, que é pensar, entdo ndo é espontdneo, ndo poder, a

gentendopodesereunir edizer: Ah!, quelegal que foioslam...
vawmos tocar porque é tudo muito bonito. Ndo. Vamos tocar
porque énecessario, sabe? (POLLIANA, 2019).

O slam surgiu como uma forma de resgatar narrativas
de pessoas que, por muito tempo, foram silenciadas. Nas
palavras da Claudia (2019), é preciso introduzir o slam em
todos os setores da vida, da cidade, da sociedade, porque
asua funcao é questionar o que se esta falando e fazendo.

Elasacreditam que, no momento em que se observaque
esse movimento do slam tem pessoas que detém poder de
acesso aos espacos, como da escola, é possivel utilizar esse
tipodedidaticaedetroca, em prolde umaconstruciao mais
atraente paraoaprendizadodosalunosealunas. Nessa pers-
pectiva, como veremosaseguir,a Lein.10.639/03 se mostra
uma ferramenta importante, capaz de levar o movimento
paraoespaco escolar,comouma possibilidade pedagégica
para ressignificar o que ensinamos e aprendemos sobre
histéria e cultura.

ReconhecendooutrasnarrativasatravésdaLein.10.639/03
oRioGrandedo Sul, sobaideiadeum estadodiverso
culturalmente, mas intensamente decorrente da

imigracao europeia, aprendemos desde cedo a
pensarum Rio Grande do Sul quedesconsideraaparcelade
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africanos(as) que construiram aquisuastrajetériasde vida,
tampouco conhece seus povos originarios. O antropélogo
Oliven (1996) nos ensinou que o que pensamos sobre Rio
Grande do Sul e Porto Alegre se caracteriza por uma ideia
de lugar com menos mesticagem, mais branco, e que sua
grande contribuicdo para o Pais foi a relativa presenca de
imigrantes europeus, sobretudo alemaes e italianos.

Esse imaginario muitas vezes assimilado e reprodu-
zido, nos préprios processos de escolariza¢ao, coopera
historicamente para a invisibilidade simbdlica e social da
presenca negra em nossa regiao. A prépria construcao do
quechamamosde gaiicho se mostracomo um personagem
queem nadaseaproximadashistériase memériasdapopu-
lacao negra e indigena do nosso estado.

Ejustamente nesse sentido que o slam se conectacoma
Lein. 10.639/03 enquanto possibilidade pedagogica, para
reconhecereresgataroutrasnarrativase, comisso, possibi-
litara construcao deoutraideia sobre patriménio e cultura
gaucha. Temosmuitosexemplosde comoesse trabalhotem
sido feito no Brasil e também em nosso estado. Na Zona
Leste de Sdao Paulo, a Profa. Carolina Lobrigato adotou o
slam para ensinar portugués; as batalhas e rimasauxiliam
na aprendizagem, na Escola Municipal de Ensino Funda-
mental Altino Arantes.

O projeto iniciou com o intuito de provocar sensi-
bilizacao e reflexdo sobre direitos humanos, através da

“pbatalha” depoesia. Nasaladeaula, oslaméutilizado como
ferramenta pedagdgica paraabordar questdes como femini-
cidio, racismo, desigualdade social; aspectos pessoaiscomo
criatividade e timidez, e questdes da Lingua Portuguesa,
como base para essa expressao. A professora ganhou, no
inicio doanode 2020, através do seu projeto Slam Altino, o
segundo lugar no Prémio Municipal Educa¢iaoem Direitos
Humanosda Cidadede Sao Paulo, na categoria professores.

Por se configurar como um espaco livre, educativo e
democraticodeescutaedefala, oslam é sucessoentrejovens
eadolescentes. A conexdoentreescolaeslamlevouacriagao,

Sou de Caxias do Sul, a terra do imigrante, a ndo ser que seja africano 137



também em Sao Paulo, do Slam interescolar. Essainiciativa

éum circuitode “batalha” de poesia que ocorre emrede nas

escolas publicas de Sao Paulo e além delas; nesse estado,
existem diversas escolas que utilizam o slam como ferra-
menta pedagdgicaou mesmo como referéncianasaulas, se

baseando nos trabalhos das(os) poetas.

Uma forma de expressiao, um esporte, uma escola na
rua, uma agoracontemporanea, o slam é tudo isso e muito
mais. Seu pressuposto de visibilizar vozes negadas, em
quase todos os espacos, é o ponto de partida para, através
doresgatede outrasnarrativas, ressignificarmos o que ensi-
namoseaprendemossobre cultura e patrimdnio, sobretudo
gaucho. Eoquefezaprofessoradeinglés Nathalia Gasparin
(2018), quelevouoslam paraasaulasdeinglésnaperiferiade
Porto Alegre. Nathalia (2018), além de professora, integraa
organizacaodedoiscoletivos, o Slam peleiae o Slamdo trago
e participa como competidora em varios outros, como o
Slam chamego e o Slam das minas.

Como professora, apresentou oslam parasuasturmasdo
40 a0 90 ano, incentivando-as também a escrever. Uma das
turmas participou de um campeonato, que, de tao emocio-
nante, incentivou outros(as) professores(as) da escola a
apoiaremainiciativa e organizarem um campeonatodentro
daescola,comasturmasdo7o0ao9oano,duranteoturnoletivo.

Em Caxias do Sul, embora nao tenhamos encontrado
iniciativas de introducao do slam idealizadas pelo corpo
docente, como nos exemplos de Sao Paulo e Porto Alegre,
nosdeparamos com o Slam das manas, que ja participoude
alguns projetos em escolas da periferia da cidade, na Zona
Norte.? Para Polliana (2019), uma das slamers, o Slam das
manas se configura enquanto um espaco de educacao, que
acolhe discursos, sobretudo relacionados a feminismo,
racismo e LGBTFobia.

3 A Zona Norte da cidade, estigmatizada por conta da violéncia,
conta com bairros como Santa Fé e Fitima e em 2013, com 59,9
mil habitantes, se equiparava em termos de popula¢ao com os
municipios de Farroupilha e Vacaria.
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Arespeitododiilogodo Slam comaescola, Claudia (2019)
argumentaquesetratadeoutracompreensaodeeducacao,
espaco publico e cultura. Enquanto pratica a ser adotada
no contexto escolar, salienta que a perspectiva de pensar
o que esta sendo vivenciado, e compartilhar em forma de
poema, é algo que precisa ser introduzido nos curriculos.
Nasuaavaliacido,adidatica proposta pelo slam é uma cons-
trucaoquetornaaaprendizagem maisatraente e queja foi
realizada em algumas escolas da cidade, “mas ndo ganham
o status que deveriam” (CLAUDIA, 2019).

O movimento hip-hop, com espaco ja consolidado em
Caxias do Sul - aponta - estd muito presente nas escolas da
Zona Norte, tem uma abertura maior nesses espacos, para
abordartematicasrelacionadasa culturadaregido. Claudia
(2019) ressaltaque, emboranao hajaestimulodiretodo Poder
Publico e da Prefeitura, o didlogo das escolas com o hip-hop
acontece, pois esses espagos contam com certa autonomia.

Embora o hip-hop seja mais famoso, o slam nao é desco-
nhecido pelasescolas, quejacontaram com parceriacomo
Slam poetisa, outro coletivo existente na cidade; o préprio
Slam das manas, inclusive, ja recebeu convites de algumas
escolas, também da Zona Norte. Para que essa conexao
seja efetivamente realizada e o slam possa ser integrado
enquanto possibilidade pedagdgica, Claudia (2019) aponta
doisfatoresdeterminantes: o primeiro, éaexisténciadeum
estimulo financeiro do Poder Piblico da cidade; o segundo,
é a compreensao do slam como ferramenta pedagégica
mesmo e nao como atracao:

[...] 0 que se luta muito é para que se compreenda que o slam
nao pode ser levado para a escola apenas como atracado. Ele
precisa ser adotado como projeto continuado. Jd existe uma
abertura de alguns espacos para esse tipo de linguagem; a
gurizada ja propoe esse tipo de diddtica com professoras
de Histoéria, e elas notam que a gurizada entende o que estd
vivendo, consegue questionar, consegue escrever sobre aquilo.
Quantas disciplinas a gente consegueidentificar no slam?! Se
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forvernapratica, existemtantas histérias... Noslam tuestd
pensando em geografia, em Lingua Portuguesa, é possivel
trabalhar uma série de questdes! (CLAUDIA, 2019).

No seu pontode vista, abarreira consiste no fato de que
o slam tem chegado no ambiente escolar muito mais como
atracdodoquequalqueroutracoisa, contudo, Claudia (2019)
frisa que isso pode mudar, se o slam for de certa forma insti-
tucionalizado. Nessa perspectiva, ainda que reconheca a
poténciadodessemovimentodentrodasaladeaula, Polliana
evidenciaquenao se pode perderde vistaaessénciado slam,
que éaideiade umaeducacao que nio precisa estar necessa-
riamente dentro das escolas, ja que, na sua avaliacao, esses
espacos se configuraram, durante muito tempo, como “um
objetolocal de podada criatividade” (POLLIANA, 2019).

Assim, a lei sobre ensino da cultura afro-brasileira e
africana(Lein.10.639/03), se mostrauminstrumento para
levaroslamparaocontextoescolar,namedidaem que, em
sua esséncia, essa possibilidade pedagégica possui como
base estruturanteaoralidade, que, deacordocom Polliana,

[...] trata-se de uma forma de educacgdo bem mais ances-
tral, com suas raizes vindas da Africa. O hip-hop possui uma
influéncia muito forte sobre o slam e ndo hda como negar que
existealgo quenosfazacreditarnaoralidade, comoumaforma
também de educacdo, de ensino, masemumaeducacdo que se
embasanoposicionamento de quem geralmentendo é ouvido
equeestaacreditando que podefalar. Essabase que sustenta
o slam semostra como outrapossibilidade de estar educando
as pessoas, pois elas passam a acreditar que tém algo para
trocar. Nos acreditamos na educacdo como uma troca e ndo
uma vertente de uma via s, ela acontece do educando, de
quemvaiaprender e de quem estd ensinando. E através dessa
oralidade que acontece essaeducacdo [...] (POLLIANA, 2019).

Essaoralidadedoslam, “resgatada” pelaancestralidade
africana a qual Polliana (2019) se refere, esta intimamente
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conectadacomatradiciodosgrios, mestresafricanosporta-
doresdesaberesefazeresdacultura, transmitidaatravésda
oralidade. Entre os povos do oeste do continente africano,
os grids sao aqueles que ha séculos sao responsaveis por
preservaretransmitirashistérias, sobretudo referentesa
formacaodosreinosedeseusgrandeslideres, mastambém
sobre as pessoas comuns dessas sociedades antigas.

Segundoatradicioancestralafricana, osgriéscontavam
ahistériade seupovonaformadecang¢desoupoemas, mas,
com o passardotempoeastransformacdesnassociedades
africanas, osmodosdecontarhistérias, eaté mesmoalguns
de seus episédios foram se alterando, em um movimento
também de adaptacdo, com relacdo as narrativas tradicio-
nais das sociedades contemporaneas.

Apalavragrio,aoserincorporadonaculturabrasileira,
teveseusignificadoampliado, agregando cantoria, drama-
turgia, dancas como acoes do grio, além da contacgao de
histérias. Tudoisso, certamente, sem perdera essénciada
transmissao de saberesatravésdaoralidade. A perspectiva
da cultura grié ndo se baseia na dicotomia, ou seja, elanao
explica o mundo de forma fragmentada, busca abordar
todososaspectoseasinterpretacoespossiveis. Enisso, justa-
mente, que reside a riqueza de se ouvirem contos, lendas,
mitos, jaque o elementoverbal da histéria, quando escrito,
pornao possuir som, respirac¢ao, serinterpessoal, se mostra
apenas como umaimagem mumificada.

Para Pollianna (2019), a construcio dessa articulacao
propoe também a ressignificacdo dos exemplos utilizados
no ensino sobre culturabrasileira e histéria. Incorporando
aperspectivado slam, é possivel seapropriar dasexperién-
cias cotidianas de multiplos sujeitos, para fazer com que
consigam sereconhecer mais, nasnarrativasescolares. Na
compreensao de Claudia (2019), ainda que a existéncia do
slam nao esteja condicionada a escola, esse espago possui
um papel muito importante para as comunidades perifé-
ricas. Essa capacidade dealcancedaescola, naperspectiva
das “gurias” do Slam das manas, deve se conectar com a
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potencialidadedaproduc¢daodeconhecimentoperiférica; elas
destacam queamargemborbulhaem termosde producaode
conhecimento e cultura, mas que, infelizmente, tem sido
historicamenteignorada e “invisibilizada”.

Awmargem produz, mas nao se reconhece isso como um patri-
monio em si; mas, ainda que o que se produza seja imaterial,
o slam é algo muito presente em Caxias. [...] O movimento
hip-hop é protagonizado por uma galera de periferia, e ele
estaintroduzidomuitonaescola, realizando muito trabalho
de base. [...] A periferia de Caxias é onde se percebe verter
muita coisaem termos de cultura, tem grafite, slam; agalera
que canta tem crescidomuito ultimamente (CLAUDIA, 2019).

Nesse sentido, Pollianna (2019) salienta que outro
elemento pode ser incorporado na reflexao, no sentido de
que, na cidade, existe uma visao limitada sobre a cultura
caxiense, isto é, “essa coisa de Caxias do Sul é a terra do
imigrante” (POLLIANNA, 2019). E necessario ampliar essa
concepcao, pois, ainda que a cidade tenha sido colonizada
por imigrantes italianos, hoje sua composi¢ao esta muito
mais plural, sobretudo por se tratar de um polo industrial.
Precisamospensar Caxiasdo Sul paraalémdaFestadaUva,*
reforca, jaque existem muitasoutrasmanifestacdesculturais
constituidas, que também representam a culturada cidade.

Durante uma viagem em 2017, Pollianna (2019) se
deparoucomumareportagem muito forte sobre Caxiasdo
Sul, tratava-se do casodeum moradorde Caxiasqueagrediu
um senegalésque estavavendendomeias. Areportagem saiu
nojornal Pioneiro, descrevendo que, alémdetersido vitima
deracismo,omigrante senegalés, apésouvirxingamentosa
respeitodacordasuapele, sofreu agressoes fisicas. A slamer

*+ A Festa Nacional da Uva, popularmente conhecida como a Festa
da Uva, é uma feira e uma festa comunitaria brasileira realizada
atualmente a cada dois anos em Caxias do Sul, no Estado do Rio
Grande do Sul, comemorando a histéria, a cultura e a producao
agroindustrial da cidade e da regido.

142  Educacdo Patrimonial



ficou tao revoltada e tocada com o fato, que escreveu um
poema intitulado Sou de Caxias do Sul, que passou a fazer
partedasrodasdo Slam dasmanas. Ainda que tenha escrito
outrosqueabordamaquestaoracial, salientaque considera
esse o primeiro escrito especificamente sobre racismo.

Sou de Caxias do Sul: / A Terra do Imigrante! / A
nao ser que seja africano, / hmm, cé nega leis?! /
Mesmo sendo descendente dos refugiados / que pra

ter onde morar / Exterminaram milhdes de indios

duma vez? / Gringo que até tinha / Mas foi escorra-
cado de l4. Feito praga, baratinha. / Trazidos pra

cd por uma regra, clara! / E hoje se acham melhor

que os pretos?! Cara! Para! E repara! / Je suis é s

quando parler en francais?! / Afinal, somos todos!

O qué?!/Césabe quantos preto tio agora ensanguen-
tado?!/ E na Somalia, quantos mortos no atentado?

/ Quando é pais sem renome U.S.A! (Uh! E! Sei!) / J&

tavam mesmo morrendo de fome. / E enquanto uns

passam fome outros comem até passar mal. / Quem

é o animal?/ Depende da classe social... Th! Olhala! /
Temum macacono poste! / Um pretoacorrentadono

poste! /PassounoJornal Nacional!/Quasematarama

pau./Umanimal! /Bem diferente, porexemplo,/dos

brotherdo AlvaresCabral. / Her6i Brasileiro, / desbra-
vador naval./ Empreendedor de navio negreiro! /
Diretamente de Portugal./ Proclama-a-dor da liber-
dade! / Nunca passou mal./ Desde la: / indio e preto.
/ A-n-i-m-a-1. / E que pra ser humano, depende da

classesocial.../ Ascensdo social??? /Restaaosricos: /
colapsodosistema. / Nervoso central. /Ei! / Seem ti

ficaamente/tem pobre seimpondo! Posturaimoral.
/ C-i-e-n-t-i-f-i-c-a-m-e-n-t-e: / Mineral./ Vegetal. /
Animal. / Mas quando se trata de ciéncia social, / a

misériaéproposital./Aterraésemmineral./Oprato

é sem vegetal. / E o resto mano? Tudo igual. Tudo

animal (POLLYANNA, 2019, grifos daautora).
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Figura 3 - Pollianna em uma roda de slam
__

Fonte: Acervo do Slam das manas.

Apoesiaescritapor Pollianna (2019) percorreasrodasde
slamde Caxiasdo Sul etambém em slams por todo o estado,
demonstrando a poténcia didatica da arte marginal e peri-
férica. O resgate dessas narrativas outras indica diversas
possibilidades de se abordar o ensino sobre histéria e
cultura gaticha, pois ainda que a nossa constituicao histo-
rica contenha tracos marcantes da imigracao europeia,
existem outrossujeitosque contribuirame, hd muito tempo,
atuam na producido do que chamamos de cultura gatcha,
quedevem ter suasnarrativasvisibilizadas, comointuitode
tensionarmentalidadeseimaginarios, bem como praticas
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culturais, sobretudo nos espacos escolares.

Ejustamente nessaldgica, queaLein.10.639/03 semostra
tdo importante, pois representa a possibilidade de traba-
lharmosa oficializacdo de uma perspectivade superagciaodo
racismo e promocao de igualdade racial. Produzir outros
imaginarios, outras concepcoes de cultura é um processo
obviamentelentoelongo, umavezqueaindaestamosnafase
decobraraimplementacaodalei, masoslam manifestaum
caminho potente e acessivel para essa construcao.

Paraalémdasimplesreformulaciodoscontetdosformais:
algumas consideracoes

espaco escolar é o lugar onde mais se reproduz o

discursodaigualdadeedanegacaodasdiferencasedas

diversasdificuldades que encontramos, relacionadas
aos conflitos decorrentes dos multiplos pertencimentos
étnico-raciaisdasalunasedosalunos. Aindaque, em nosso
estado, essas dificuldades nao sejam tao percebidas, por
conta de a nossa populac¢do ser majoritariamente branca
(apenas 20% da populacao gaiicha seautodeclara negra), a
diversidade cultural deve se tornar preocupacaodosestudos
sobre educacio e, sobretudo, das praticas pedagogicas.

Ao reconhecermos que professores(as) e alunas(os)
sdo sujeitos de um processo histérico-cultural, que forjou
imaginarios erepresentacoes diferenciadas, muitasvezes
herdadas de nossas pertencas de raca/etnia, género e do
lugar social que ocupamos, a reflexdo sobre as representa-
¢oOessociais, difundidasnasescolas, aparece como elemento
significativo para a sua formacao.

Assim, aescoladeve passardeespacoparareproducaode
conteddosquendoquestionam concepcdes hegemoOnicasde
mundo, que compactuasilenciosamente com falasepraticas
quealimentam preconceitos, discriminacodes, para espaco
de outras propostas de ensino. Cada cultura tem muito a
ensinar e contribuiu na formacao do nosso Pais e do nosso
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estado. Entretanto, o que até hoje enxergamos, ou mesmo
nosrecusamosaenxergar, équeaescola, pertencendoaum
mundo globalizado, precisa ressignificar suas concepc¢oes
de cultura e modosde ser e estar no mundo.

A Lein. 10.639/03 exige que revisemos o que estamos
ensinando, o que estamos deixando de ensinar, nossas
concepc¢oes de mundo, de cultura e de patrimodnio, e apon-
tamosaquio slamcomouma possibilidade pedagégica para
ressignificacao do que foi ensinado até hoje sobre histéria
ecultura, capazdetornaroensinomaisrico,emtermosde
experiéncias e aprendizados.

Apossibilidade propostaenvolve um processo dereflexao
coletiva entre escola, professores(as), familia, alunos(as) e
comunidade sobre as praticas pedagogicas e sociais vividas
no cotidiano escolar, onde os referencias étnico-raciais
extraidos das experiéncias de outros espacos educativos,
como o slam, possam assumir uma novadimensao, quando
confrontados com o lugar ocupado pela etnia, no espaco
formal de educacao.

Aformacaodeprofessores(as) constituiumdoselementos
condicionantes dessa realidade, e deve contemplar um
conhecimento maisprofundoarespeitodapluralidade que
marcaaconstituiciodanossasociedade, jaqueaexpectativa
de situar a escola como um caminho para a ascensao social,
salientada inclusiva pelas gurias do Slam das manas, pode
potencializaraincorpora¢aodadiversidade étnico-cultural
no fazer pedagogico.
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